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Vorwort des Herausgebers

381 Menschen leben in Freepsum, einem der 19 Dorfer der ostfriesi-
schen Gemeinde Krummhorn. Der iiberwiegende Teil der Freepsumer
arbeitet mittlerweile im rund zehn Kilometer entfernten Emden, die
meisten im Schichtdienst bei VW, dem groBten Arbeitgeber der Regi-
on. Der Anteil der nicht-sozialversicherungspflichtig Beschiftigten ist
hoch. Ein iiberdurchschnittlicher Anteil an Arbeitslosen, nicht er-
werbstitigen Frauen, ein hoher und stetig steigender Altersdurch-
schnitt ber sinkendem Bildungsdurchschnitt durch Abwanderung jun-
ger Menschen mit hoherer Schulbildung zeichnen das Bild der Dorfer
der Region. In Freepsum selbst gibt es immerhin noch einen Laden,
noch dazu einen Bioladen, einzigartig fiir die gesamte Gemeinde. Es
gibt einen Spielplatz fiir die wenigen Kinder des Dorfes und eine Bus-
haltestelle an der sich wie tliberall auf dem Lande, die Jugend trifft. Da
diese an der am Ort vorbeifiihrenden Landesstrale liegt, besteht — zu-
mindest zu Schulzeiten — eine gute Chance tagsiiber ins Gemeinde-
zentrum Pewsum oder in die nahe Mittelstadt Emden zu kommen.
Abends, an Wochenenden oder gar zu Ferienzeiten ist der nicht moto-
risierte Freepsumer zu den meisten Zeiten auf Nachbarschaftshilfe
oder eine gute Kondition auf dem Fahrrad angewiesen, will er sein
Dorf verlassen. An Sonntagen finden sich einige wenige Besucher im
evangelisch-reformierten Gottesdienst in der romanischen Kirche aus
dem 13. Jahrhundert ein, zuweilen finden hier auch Konzerte statt.
Dartiber hinaus gibt es immerhin noch ein Gerdtehaus der Freiwilligen
Feuerwehr und als touristische Attraktion ,,den tiefsten Punkt Deutsch-
lands* — eine durch eine Tafel ausgewiesene feuchte Stelle auf dem
Weideland eines ortsansdssigen Bauern. Das Neubaugebiet am Dorf-
rand und ein verlassener, verfallener Hof in der Dorfmitte symbolisie-
ren bildlich den Niedergang der einstigen Haupterwerbsquelle der
Freepsumer, der Landwirtschaft.

Ein Blick in die Dorfgemeinschaft hinein macht deutlich, dass
diese zwar nicht mehr vergleichbar ist mit einer in sich geschlossenen
und auf ein Miteinander angewiesenen dorflich-bauerlichen Gemein-
schaft wie sie noch bis in die 1950er Jahre hinein existierte. Aber es
haben sich neue Formen des dorfgemeinschaftlichen Lebens entwi-
ckelt, die in ihrer Heterogenitiat vermutlich exemplarisch auch fiir an-
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dere Dorfer und ihre lokalen Gesellschaftsauspragungen stehen. In
Freepsum finden wir neben der Freiwilligen Feuerwehr Freepsum-
Canum, einen Sportverein mit den Abteilungen Fuf3ball, Nordic-
Walking und Dart sowie dem angegliederten Mannerchor der ,,Freep-
sumer Meersidnger®, in dem rund 40 Minner des Dorfes seit vielen
Jahren tiberwiegend traditionelles Volksliedgut erklingen lassen. Die
evangelisch-reformierte Kirche im Dorf wartet mit einem Posaunen-
chor auf. Dariiber hinaus gibt es in Freepsum noch den ehrenamtlich
gefiihrten Verein Landkultur Freepsum e. V., der Funktionen einer
dorflichen Interessengemeinschaft ebenso wahrnimmt, wie neue Im-
pulse in Kulturarbeit, Tourismus und Jugendarbeit setzt, dabei gesell-
schafts- wie auch kulturpolitisch agiert und unter denkmalpflegeri-
schen Gesichtspunkten ein historisches Gulthofgebdaude in der Orts-
mitte restauriert und als Veranstaltungsraum nutzt. Konzerte, Work-
shops, Festivals, Dorffeste und Brauchtumsveranstaltungen werden im
und rund um den Hof auf ehrenamtlicher Basis von den Hofbesitzern
und anderen Dorfbewohnern und deren Freundeskreis organisiert.

,,11ef 1m ,,Norden* i1st die ,,Breite” zu entdecken. Mit all ihrer
Schonheit und all ithren Schrecken. Ein Einblick, ein erster, ein ober-
flichlicher. Aber die Beschreibung ist ein Ausgangspunkt der For-
schung. Wer Kulturpolitik wissenschaftlich zu erfassen versucht, muss
sich der Umfanglichkeit des Gegenstands bewusst werden. Es gibt
Kulturpolitik der Kommunen und Léinder sowie internationale und na-
tionale Kulturpolitik, um zumindest im politischen Mehrebenensystem
die wesentlichen Arbeitsfelder zu benennen. Doch allzu oft geht es um
die Kulturpolitik der Stidte, um die Kulturférderung der Lénder, um
das Kulturmanagement der Kunstbetriebe. Von der Hochkultur wird
viel geredet.

Das Institut fiir Kulturpolitik der Universitdt Hildesheim hat sich
in den letzten Jahren aber auch der Breitenkultur gewidmet. Dank dem
Ministerium fiir Wissenschaft und Kultur des Landes Niedersachsen
konnte dieses Forschungsprojekt angegangen werden; ebenso wie eine
Studie zum Amateurtheater als Breitenkultur.

Als Expertisen dienten die wissenschaftliche Begleitung der Kul-
turentwicklungsplanung im Peiner Land, eine Dissertation zur Kultur-
politik im landlichen Raum und andere empirische Kulturforschungen.
Tobias Fink und Doreen Go6tzky sei ebenso gedankt wie Thomas
Renz. Als Diskussionsforen fungierten zwei Seminare mit Studieren-
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den der Kulturwissenschaften, im Sommersemester 2011 unter dem
Titel ,,Weillbuch zur Breitenkultur® und im Sommersemester 2012
zum ,,Mapping, Branding, Networking in der Breitenkultur®. Als Me-
thode wurde die Dokumenten- und Diskursanalyse genutzt, teilneh-
mende Beobachtungen organisiert und Interviews mit Experten ge-
fiihrt.

Erste Befunde wurden notiert: Breitenkultur wird vor allem ge-
pragt durch ehrenamtliches Engagement; Breitenkultur wird von Ak-
teuren in ihrer Freizeit gestaltet und diese kommen im besten Falle aus
allen Generationen, Schichten und Kulturen der Bevolkerung; Brei-
tenkultur ist zumeist in Vereinen organisiert; Breitenkultur finanziert
sich zum Teil iiber die Mitgliedsbeitrage der Vereine; Breitenkultur
und Soziokultur sind eng verbunden und tragen zur kulturellen Ent-
wicklung des ldndlichen Raums bei; Breitenkultur ist Kulturelle Bil-
dung, weil sie kiinstlerische Partizipation und kulturelle Teilhabe er-
moglicht; Breitenkultur muss erst noch durch die o6ffentliche Kultur-
forderung des Landes erschlossen werden; Breitenkultur braucht die
Qualifikation von Multiplikatoren; Breitenkultur braucht Rdume, die
Kommunen, Kreise und Kirchen bereitstellen konnen; Breitenkultur
braucht Strukturen der Vernetzung. Zudem wurde eine erste Definition
von Breitenkultur behauptet: Gemeinsames kulturelles und kiinstleri-
sches Tun mit individueller Teilhabe und biirgerschaftlichem Engage-
ment auf einer nicht kommerziellen, sparten- und politikfeldiibergrei-
fenden Ebene, das kann Breitenkultur sein.

Erste Beitrage iiber Diskurse, Orte und Netzwerke wurden erar-
beitet. Im Laufe der Zeit konnten kompetente Akteure gewonnen wer-
den, die mit weiteren Beitrdgen Breitenkultur analysierten und reflek-
tierten. Es galt, mutig aus der Bestandsaufnahme die Potenziale her-
auszuarbeiten und kulturpolitische Handlungsempfehlungen zu gene-
rieren.

Das ,,Weillbuch Breitenkultur* versteht sich einerseits als wohl-
wollende und andererseits kritische Untersuchung, begibt sich auf den
Weg zu einer kulturellen Selbstvergewisserung und will deutlich ma-
chen, dass Breitenkultur Interesse, Infrastruktur und Impulse braucht.
Gefragt sind zuerst und ganz besonders die Menschen vor Ort; aber
auch Padagogen, Pfarrer und Politiker; Kiinstler, Kulturschaffende
und Kulturvermittler; die Landesarbeitsgemeinschaft Soziokultur
(LAGS), der Landesverband Freier Theater (LAFT) und der Nieder-
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siachsische Heimatbund (NHB); das Musikland, das Land der Litera-
tur, die Theaterlandschaft; die Kommunen, die Kreise und die
Landschaften — in Niedersachsen: Wie viel Breitenkultur darf es denn
sein, soll es geben, wire zu gestalten? Denn die allgegenwirtigen
Strukturprobleme wirken sich zunehmend auf die Kulturlandschaften
aus. Deshalb braucht Niedersachsen ein Kulturentwicklungskonzept —
als permanenten Prozess, als Antwort auf den demografischen Wandel,
auf die Globalisierung der Okonomie, die Industrialisierung der
Landwirtschaft, die Zentralisierung von Arbeit und Freizeit, die Digi-
talisierung von Bildung — in aller Konsequenz, was die Kulturforde-
rung ebenso betrifft wie den kommunalen Finanzausgleich.

Bei aller Wertschiatzung des Ehrenamts, kann es aber nicht dar-
um gehen, kommunale Aufgaben durch biirgerschaftliches Engage-
ment zu ersetzen. ,,Wer das eine will — namlich die Aktivierung zur
eigenen Verantwortungsiibernahme — muss auch das andere zulassen —
namlich Einmischung und politische Partizipation seitens der Bevol-
kerung®, erlautert Anna Pallas in ihrem Beitrag im Rahmen der Ta-
gung ,,Verodung? Kulturpolitische Gegenstrategien des Deutschen
Kulturrats und des Instituts fiir kulturelle Infrastruktur Sachsen im
November 2013 in Gorlitz.

Somit geht es auch um die Forderung einer politischen Kultur, deren Kern
der sich entfaltende Partizipations- und Gestaltungswille der Menschen in
threm Lebensumfeld ist. Zugespitzt: Wer glaubt, allein durch das Rufen
nach mehr Ehrenamt unter Beibehaltung derzeitiger Strukturen und Hal-
tungen, Menschen fiir das Gemeinwesen mobilisieren zu konnen, wird
mindestens in Ostdeutschland scheitern. Eine ehrliche Engagementkultur
Zu initiieren, ist ein Prozess, der Vertrauen, Vorbilder und Anerkennung
voraussetzt und auch eine neue Kommunikation seitens der 6ffentlichen
Hand bendtigt. Fiir Kommunen heifit das auch, ein starkes Gemeinwesen
auszuhalten. (Pallas 2013: 83)

Allen sei gedankt, die am Entstehen dieses ,,Weillbuchs Breitenkultur*
Anteil hatten, den Studierenden, der Friedrich-Ebert-Stiftung und den
Teilnehmern eines Runden Tischs in Hannover, den Mitgliedern des
Landtags beim Kulturpolitischen High Noon auf dem roten Teppich in
Hildesheim, den Experten beim Fokusgruppengespriach zum Amateur-
theater, insbesondere Jirgen Baumgarten, den Befragten aus Verbéan-
den, Kommunen und Landschaften, den gastfreundlichen Akteuren,
die sich sehr viel Zeit genommen haben, um ihre breitenkulturellen
Aktivitaten zu zeigen, zu erortern und zu vermitteln, insbesondere Be-
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ate Kegler und Josef Grave. In den Beitrdgen ist mit Nennung der
miannlichen Funktionsbezeichnungen, sofern nicht anders gekenn-
zeichnet, immer auch die weibliche Form mitgemeint.

Moge das ,,Weillbuch Breitenkultur® dem kulturellen Leben auf
dem Lande nutzen, den Diskurs dariiber befordern und vielfiltiges
sowie nachhaltiges kulturpolitische Engagement initiieren.

Wolfgang Schneider, im Méarz 2014

Literatur
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(Kultur)Institutionen im ldndlichen Raum®. In: Matthias Theodor
Vogt/Olaf Zimmermann (Hg.): Verodung? Kulturpolitische Gegenstrate-
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Diskurse



Wolfgang Schneider

Kultur von allen?

Beschreibungen von Breitenkultur

Von der Weitergabe regionaler Mundart in Liedern, Witzen und Erzéh-
lungen, iiber die alljdhrliche Maibaumfeier der Dorfgemeinschaft bis
hin zur Hausmusik im Familienkreis — Breitenkultur scheint ein Pha-
nomen zu sein, das dort stattfindet, wo Gemeinschaften Gruppeniden-
titdten ausbilden und gemeinsam zu kulturellen Ausdrucksformen der-
selben finden. Durch Ausbildung von Ritualen, Bedeutungszumessung
und Tradierung dieser iiber Generationen hinweg wird den ausfiihren-
den Gruppierungen eine wichtige Funktion zur Traditionspflege bei-
gemessen, letztlich als Bewahrerin regionaler Identitiat. Dariliber hin-
aus sind die in diesen Gruppierungen entwickelten, weitergegebenen
und identitatssichernden kulturellen Betitigungen gleichzeitig seit je-
her von Bedeutung fiir die jeweiligen Sozialzusammenhéange. Sie stel-
len gesellschaftliche Ordnungen her oder bestétigen diese, sichern den
Zugang fiir sozial benachteiligte Randgruppen und sind in der Regel
fiir alle Bevolkerungsgruppen offen, unabhingig von Herkunft, Bil-
dungsstand und Einkommen. Breitenkultur ist auch in stadtischen Le-
benswelten prasent, in einem Flichenland wie Niedersachsen er-
scheint es aber geboten, dem Phinomen vor allem im Ilandlichen
Raum auf die Spur zu kommen.

Der Prisident des Niedersdchsischen Heimatbunds, Prof. Dr.
Hans-Jorg Kiister, markiert in seinem Impulsreferat beim Fachge-
sprich der CDU-Landtagsfraktion: ,,Wir Niedersachsen — sturmfest
und erdverwachsen? Kultur im ldndlichen Raum* am 17. Mai 2010
die Bedeutung von Kultur fiir den landlichen Raum:

Immer sollte klar sein: Forderung von Kultur bringt Orte zum Leuchten.
Das gilt auch fiir Landschaften mit ihren Menschen und den dort vorhan-
denen kulturellen Werten, die man vielleicht zuerst wieder entdecken
muss. Ist ein Ort mit seiner Umgebung und seinen Bewohnern zum
Leuchten gebracht, setzt das Krifte frei, die wir brauchen, um Gegenwart
und Zukunft zu meistern. (CDU-Fraktion im Niedersidchsischen Landtag
2010: 12)
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,Kulturarbeit im Emsland bedeutet in erster Linie ein grofleres Enga-
gement vieler Vereine, Initiativen und auch Einzelner*, sagt der Land-
rat des Kreises Emsland, Reinhard Winter, in seinem Gruflwort zur
Tagung ,,Kultur auf dem Land. Zur Starkung der Kulturarbeit in 1dnd-
lichen Rdumen* am 19. November 2012 im Kulturforum Koppel-
schleuse in Meppen. ,,Kultur im Emsland ist eine von einem hohen
ehrenamtlichen Engagement getragene, wirklich gelebte eigene Kul-
tur, oft mit ihrem speziellen Lokal-Kolorit.* (Kulturnetzwerk Koppel-
schleuse Meppen 2012: 7)

,,Ich will, dass sich Hochkultur und Breitenkultur gegenseitig er-
ginzen®, bekundet die niedersidchsische Ministerin fiir Wissenschaft
und Kultur, Dr. Gabriele Heinen-Kljajic, in einem Interview am 21.
Mirz 2013 in der Hannoverschen Allgemeinen Zeitung.

Wir brauchen kulturelle Leuchttiirme, aber trotzdem ist das Thema Teil-
habe im Bereich der Kultur besonders wichtig. [...] Das ist das Leitbild
der Kulturpolitik, wie wir sie in den kommenden Jahren machen wollen.
(Heinen-Kljajic in: Meyer-Arlt, Roland 2013)
Leuchtende Landschaften in der Fliache, ehrenamtliches Engagement
in der Kommune, Teilhabe als Paradigma einer sogenannten Breiten-
kultur, das sind die Stichworte aus kulturpolitischen Diskursen. Wor-
um geht es? Es geht um die Kultur vor Ort, um Kulturarbeit im landli-
chen Raum, aber auch um all die Aktivititen von Menschen, die ihre
Kultur leben und gestalten und um die kulturpolitische Rahmung, die
Breitenkultur moglich macht, machen konnte, machen miisste.

Breitenkultur. Kommunalpolitische Rahmenbedingungen

Die Krise des Kulturstaats ist die Krise der Kulturfinanzierung ist die
Krise der Kulturpolitik. Eine These, die dieser Tage immer mal wieder
sich zu bestétigen scheint, wenn Kommunen ihre Haushalte konsoli-
dieren und mit Kiirzungen bei den sogenannten freiwilligen Leistun-
gen der Kultur an den Kragen gehen. Aber die Kultur ist nicht die
Schuldige. Es sind die Finanzen, die in den Stidten und Gemeinden
nicht in Ordnung sind, es sind die Steuerpolitik und der Finanzaus-
gleich, die es der kommunalen Selbstverwaltung nicht mehr ermog-
licht, ihre kulturellen Aufgaben wahrzunehmen. Schuldenbremsen und
Schutzschirme sorgen zudem fiir Kahlschldge in der Kultur. Offen-
sichtlich hat es die Kulturpolitik versdumt, in den Jahren der Prosperi-
tat Vorsorge zu treffen, mit klugen Konzepten langfristig Kunst und

16



Kultur zu fordern. Kulturvermittlung braucht Infrastruktur, Kulturelle
Bildung sollte als Querschnittsaufgabe verstanden werden. Und dazu
wire eine Kulturentwicklungsplanung hilfreich, einer kommunalpoli-
tischen Pflichtigkeit, die es ermoglicht, auch zukiinftig in breitenkultu-
relle Programme und Projekte zu investieren.

Kultur wird auch in Deutschland als Summe dessen gesehen,
was Menschen hervorbringen und hervorgebracht haben. Seit der
UNESCO-Kulturkonferenz von Mexiko 1982 wird eine Definition
benutzt, in der Kultur als ,,Gesamtheit der einzigartigen geistigen,
materiellen, intellektuellen und emotionalen Aspekte® (Deutsche
UNESCO-Kommission e. V. 2014a) angesehen wird, die eine Gesell-
schaft kennzeichnen. Aber fast immer haben wir es mit einer Vielfalt
von Kulturen zu tun. Der Begriff der kulturellen Vielfalt wurde 2005
im ,,Ubereinkommen {iiber den Schutz und die Férderung der Vielfalt
kultureller Ausdrucksformen* definiert. Die Bundesrepublik Deutsch-
land hat die UNESCO-Konvention ratifiziert, das heift, durch Be-
schliisse des Bundestags und des Bundesrats rechtlich anerkannt. In
Artikel 4 ist zu lesen:

,Kulturelle Vielfalt® bezieht sich auf die mannigfaltige Weise, in der die
Kulturen von Gruppen und Gesellschaften zum Ausdruck kommen. Diese
Ausdrucksformen werden innerhalb von Gruppen und Gesellschaften so-
wie zwischen thnen weitergegeben. Die kulturelle Vielfalt zeigt sich nicht
nur in der unterschiedlichen Weise, in der das Kulturerbe der Menschheit
zum Ausdruck gebracht, bereichert und weitergegeben wird, sondern auch
in den vielfdltigen Arten des kiinstlerischen Schaffens, der Herstellung,
der Verbreitung, des Vertriebs und des Genusses von kulturellen Aus-
drucksformen, unabhédngig davon, welche Mittel und Technologien ver-
wendet werden. (Deutsche UNESCO-Kommission e. V. 2014b)

Kultur kann verandert und gestaltet werden. Sie ist geprigt durch die
Geschichte und das historische Erbe einer Gesellschaft. Kultur beein-
flusst die Menschen, ihr Handeln und ihre Institutionen durch Symbo-
le, Werte und soziale Standards. Menschen versprechen sich von der
Zugehorigkeit zu einer Kultur Geborgenheit, Lebensqualitit und
Sinnorientierung.

In der Kultur findet ein stindiges Nachdenken der Gesellschaft
tiber ihre Werte und Normen statt. Deswegen ist es nicht nur fiir die
Individuen, sondern auch fiir die Entwicklung der Gesellschaft wich-
tig, dass moglichst viele Menschen in kulturelle Belange mit einbezo-
gen werden. Das ist auch der Hintergrund von kulturpolitischen Pro-
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grammen wie ,,Kultur fiir alle* des fritheren Kulturdezernenten von
Frankfurt am Main, Hilmar Hoffmann, oder ,,Biirgerrecht Kultur* des
ehemaligen Niirnberger Kulturreferenten Hermann Glaser, aber auch
die Legitimation des Programms ,,Kultur von allen* als aktiver Teil-
nahme moglichst breiter Bevolkerungsgruppen am kulturellen Leben
durch ein Konzept des Deutschen Kulturrats zur kulturellen Daseins-
vorsorge. (Vgl. Schneider 2010)

Kulturpolitik sei in erster Linie Kommunalpolitik. Der Deutsche
Stadtetag hat das immer wieder postuliert. In der Tat werden die meis-
ten Ausgaben zur Forderung der Kultur von den Gemeinden, Stiddten
und Kreisen iibernommen und fast genauso viele Mittel von den Lén-
dern aufgewendet. Thre rechtliche Grundlage findet die kommunale
Kulturpolitik in Artikel 28 Absatz 2 des Grundgesetzes. Darin wird
sichergestellt, dass die Gemeinden im Rahmen der Gesetze alle kul-
turpolitischen Angelegenheiten in eigener Verantwortung regeln kon-
nen. Ausgangspunkt aller Kulturforderung ist Artikel 5 Absatz 3. Er
garantiert die Freiheit der Kunst. Der Staat, also die Lander und die
Kommunen, verpflichten sich, keinen Einfluss auf Inhalte und Gestal-
tung zu nehmen, wenn er die Produktion von Theaterstiicken, Biichern
Filmen, Musik oder Kunstwerken finanziell unterstiitzt. Die Nieder-
sdchsische Verfassung konkretisiert den Auftrag des Staats in Artikel
6: ,,Das Land, die Gemeinden und die Landkreise schiitzen und for-
dern Kunst, Kultur und Sport.* (Niedersidchsischer Landtag 1993)

In den Stddten sind es vor allem die 6ffentlichen Einrichtungen
der Kultur, die jahrlich ihr Budget aus den Haushalten erhalten. Also
Theater, Museen und Biichereien, die mehr oder weniger unabhingig
von der Politik ihr Programm gestalten. Dariiber hinaus betreiben die
Kommunen auch Musikschulen, Jugendkunstschulen, Archive, kom-
munale Kinos oder fordern soziokulturelle Zentren. Stidte und Ge-
meinden sind auch Trager von Volkshochschulen. Eher bescheiden
sind die kommunalen Mittel fiir die freie Kulturarbeit: Vereine, die
sich der Pflege des kulturellen Erbes widmen, Initiativen oder Musik-
und Theatergruppen konnen sich dort um Projektforderung bewerben.
Kommunen sind aber auch selbst Veranstalter von Kulturprogrammen,
die in den Biirgerhdusern, auf Marktplidtzen und bei Stadtfesten statt-
finden. Auch die christlichen Kirchen betreiben Kulturforderung, in-
dem sie ihre Baudenkmaler erhalten und geistliche Musik in Choren,
im Orgelspiel und mit eigenen Ensembles bei Konzerten auffiihren
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und verbreiten. Andere Forderer der Kultur sind die offentlich-recht-
lichen Sparkassen und private Banken, immer haufiger aber auch Stif-
tungen, die die jahrlichen Zinsertrage des Stiftungskapitals in Projekte
von Kiinstlern investieren. Wirtschaftsunternehmen sponsern kulturel-
le Veranstaltungen, um einen Imagegewinn zu erzielen. Offentlich-
keitswirksame Projekte, wie zum Beispiel Kunstausstellungen oder
Film- und Theaterfestivals, werden besonders gern unterstiitzt, da die
beteiligten Firmen dort mit ihrem Logo auf Plakaten und Transparen-
ten flir ihre Sache werben diirfen. (Vgl. Schneider/Go6tzky 2008) Doch
der Handlungsdruck auf Kultureinrichtungen in Deutschland steigt.
Jede zehnte Kultureinrichtung soll von der SchlieBung bedroht sein.
Betroffen seien insbesondere kleinere Museen, Theater und Bibliothe-
ken, vor allem solche, die von Gemeinden gefordert werden.

Breitenkultur. Ein gesellschaftliches Phinomen

Mehr als 70 Prozent der deutschen Bevolkerung wohnen auflerhalb
der groflen Stidte, aber weniger als zehn Prozent der 6ffentlichen Mit-
tel fiir Kultur flieBen in die kleinen Gemeinden. Das ist Fakt. Und
doch gibt es ein kulturelles Leben auf dem Lande. Von Breitenkultur
ist die Rede und dieses gesellschaftliche Phianomen gilt es ndher zu
betrachten.

Bei einem ersten Arbeitsgesprach im Rahmen des Forschungs-
projekts zu einem ,,Weillbuch Breitenkultur® im Landesbiiro Nieder-
sachen der Friedrich-Ebert-Stiftung trafen sich am 12. Juli 2011 in
Hannover die Experten Gerd Dallmann (Geschéftsfithrer der Landes-
arbeitsgemeinschaft Soziokultur in Niedersachsen), Caroline Gehring
(Generalsekretdrin des Landesmusikrates), Dr. Julia Helmke (Kultur-
beauftragte der Evangelischen Landeskirche Hannover), Norbert Ra-
dermacher (Prasident des Bundes Deutscher Amateurtheater) und Olaf
Martin (Geschiftsfithrer des Landschaftsverbandes Siidniedersach-
sen). Gemeinsam mit Studierenden und Dozierenden des Instituts fiir
Kulturpolitik der Universitit Hildesheim wurden Stirken betont, Prob-
lemfelder umrissen und {iber Perspektiven fiir dieses vielschichtige
Gebiet diskutiert.

Der Begriff Breitenkultur wurde zunéchst als Sammelbegriff fiir
verschiedenste Praxen im Bereich landlicher Kultur verwendet. Der
Diskurs will sich als Symbol der Wertschitzung fiir ein gesellschaftli-
ches Phinomen verstanden wissen, dem in kulturpolitischen Uberle-
gungen oft eine nur geringe Rolle beigemessen wird.
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Norbert Radermacher erginzte diese allgemeine Einschitzung
um ein konkretes Beispiel, das die Vielzahl an kulturell Aktiven auf
dem Land verdeutlichte: Das Dorf Ahmsen im Emsland hat nur etwa
300 Einwohner. 250 von ihnen sind an der ortlichen Freilichtbiihne
beteiligt, die jihrlich circa 35.000 Zuschauer ins Dorf lockt. Und
Ahmsen i1st kein Einzelfall: ,,Die circa 2.500 Biihnen, die wir in
Deutschland haben, erreichen mit ihren circa 100.000 ehrenamtlichen
Kriften acht Millionen Zuschauer. Das ist im Spektrum der Theater-
landschaft eine gewaltige Zahl.*

Auch die anderen Verbandsvertreter konnten mit Zahlen beein-
drucken. Allein in Niedersachsen gibe es beispielsweise 13.000 Blaser
in 690 kirchlichen Ensembles, erklarte Julia Helmke. Den nur sieben
Hauptamtlichen in diesem Bereich stehe eine Vielzahl an ehrenamtlich
Engagierten gegeniiber. ,,Das ist wirklich etwas Generations- und Mi-
lieutibergreifendes. Von vier Jahren bis achtzig, der Richter sitzt neben
dem Bauer*, berichtet Helmke begeistert. ,,Das ist sonst in der Kirche
kaum mehr méglich.*

Sie hilt es fiir besonders wichtig, kostenlose Raume bereitzustel-
len, in denen sich die Gruppen treffen konnen. Dazu gehore auch, dass
diese Raume verlésslich bereit stiinden. Gerd Dallmann ergénzte dazu,
dass auch Soziokultur mit der Idee angetreten sei, dass die Schaffung
von Freirdumen Menschen zu kreativem Tun bewege. ,,Um bestimmte
Bevolkerungsgruppen zu erreichen, muss man aber auch selber aktiv
auf sie zugehen. Man muss Impulse setzen.

Soziokultur und Breitenkultur seien eng verbunden, so Gerd
Dallmann weiter. In den ldndlichen Regionen sei eine besondere Aus-
pragung von Soziokultur entstanden, die sehr grole Ndhe zur Breiten-
kultur habe. Auf dem Land haben sich viele Initiativen gegriindet, die
nicht mehr nur gemischter Chor oder Heimatverein sein wollen, son-
dern eine breiter aufgestellte, modernere Kulturarbeit verfolgen, um
sich auch mit Strukturentwicklungen auf dem Land auseinanderzuset-
zen. Um dieses starke Verhiltnis zu betonen, sei die Landesarbeitsge-
meinschaft Soziokultur mit dem Niedersdchsischen Heimatbund eine
gegenseitige Mitgliedschaft eingegangen, die nicht nur symbolischen
Charakter habe. Sie beraten Akteure, Vereine und einzelne Gruppie-
rungen und stelle Freirdaume fiir das Engagement bereit.

Wie schwierig es ist, als grofBer Verband Aussagen iiber kleine
lokale Initiativen zu treffen, machte Olaf Martin gleich zu Beginn

20



deutlich: Als Kulturférderer kommen die Landschaften mit einem
Gutteil der Breitenkultur gar nicht in Kontakt, weil deren Zuschussbe-
darf in der Regel zu gering sei. Diese Kultur, die sich auch durch eine
breite Mitgliedsbasis auszeichne, finanziere sich eher durch Mit-
gliedsbeitrdge und die Unterstiitzung von kleinen Gewerbetreibenden
vor Ort.

Aber: Bedeute die geringe Nachfrage auch, dass die Forderin-
strumente der Landschaftsverbiande auf breitenkulturelle Arbeit gar
nicht eingestellt sind, weil dort manchmal nur Kleinstbetrige notig
sind, die vielleicht auch unbiirokratisch vergeben werden miissten?
Olaf Martin stimmte dieser Einschédtzung zu: ,,Die Forderinstrumente,
die tiblicherweise die Landschaftsverbdnde und auch die Forderstif-
tungen haben, sind nicht geeignet fiir diese Art von Kulturarbeit.“ Es
sei aber auch nicht notwendig, dort mit finanzieller Férderung ein-
zugreifen. Vielmehr miisse man auf dieser Ebene Rdume bereitstellen
und die Qualifikation von Multiplikatoren und Ubungsleiter sicher-
stellen. Deshalb sei es notwendig, die Arbeit der Institutionen zu for-
dern, die diese direkte Unterstiitzung ermoglichen konnen.

Wihrend die Forderer nicht bis in die lokalen Szenen vordringen
konnen, ermoglicht die Organisationsweise der Verbande diesen Kon-
takt besonders gut, wie Caroline Gehring verdeutlichte: Der Landes-
musikrat ist der Dachverband der musikalischen Verbdnde in Nieder-
sachsen, die nach Fachrichtung untergliedert werden. Die Fachver-
biande, wie z. B. die Chorverbinde, haben wiederum Kreisverbinde,
die die einzelnen Vereine, Ensembles und Chore in der Fliche vernet-
zen.

Landschaftsverbidnde und Landesmusikrat haben sich nun in ei-
nem beispielhaften Projekt zusammengetan, um ihre jeweiligen Stér-
ken auszuspielen: Die Kontaktstellen Musik bringen die Musikschaf-
fenden einer Region an einen Tisch und inititeren gemeinsame Projek-
te. Durch diese Zusammenarbeit sei es den Kontaktstellen moglich,
bei den Landschaften eine Chance auf Forderung zu haben, die dann
auch wieder jedem einzelnen Verein zu Gute kommt.

Ein vorrangiges Thema ist fiir alle Verbiande die Frage des
Nachwuchses. ,,Wenn das Ganztagsschulangebot kommt, ist auch kei-
ne Zeit mehr, in unsere Blasergruppen zu gehen®, meinte Julia Helm-
ke. Es sei immer wichtiger, sich mit anderen Akteuren zu vernetzen,
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betonte Helmke. Die Evangelische Kirche arbeite nun mit Musikschu-
len zusammen, um dort kostenlose Gruppen einzurichten.

Fiir den Landesmusikrat nannte Caroline Gehring das Projekt
Musikmentoren, das Schiiler musikpadagogische Qualifikationen ver-
mittelt. Als Multiplikatoren konnen sie diese Fahigkeiten in ihren je-
weiligen Ensembles wieder einbringen, zum Beispiel als Unterstiit-
zung der Ubungsleiter. Das Programm unterstiitze auch den Wunsch,
spater ein musikpiddagogisches Studium zu absolvieren: ,,So leisten
wir einen Beitrag zur weiteren Qualifizierung.*

Im Raum stand auch die Frage, ob nicht Breitenkultur iiberhaupt
das Schlagwort sei, wenn man sich iiber Kulturelle Bildung unterhalte.
Die typischen Forderungen an Kulturelle Bildung — Partizipation und
Teilhabe von Anfang an und lebenslang — seien in der Breitenkultur
exemplarisch erfiillt. Damit miisse Breitenkultur auch mehr werben,
waren sich die Experten einig.

Am Ende der Veranstaltung resiimierte Norbert Radermacher,
die Breitenkultur sei deutlich selbstbewusster geworden. ,,Auch wenn
wir das Ziel, auf Augenhohe zu diskutieren, noch nicht erreicht haben,
glaube ich, dass die Breitenkultur ihre gesellschaftliche Wirkung er-
kennt und dabei ist, thre Stdarken zu definieren.” (Siehe Kranixfeld
2011: 70 ft)

Die Kultur von allen stand im Mittelpunkt eines weiteren Ge-
sprachs am 3. Juli 2012, das mit kulturpolitischen Sprechern der Frak-
tionen des Niedersidchsischen Landtags am Institut fiir Kulturpolitik
der Universitidt Hildesheim. Studierende der Kulturwissenschaften hat-
ten Feldforschung betrieben und erdffneten die Veranstaltung mit be-
merkenswerten Beispielen flir Breitenkultur. Die Spannbreite reichte
von traditionellen Schiitzenvereinen iiber moderne Musikziige und an-
spruchsvolle Kinoprogramme bis hin zu einem herausragenden Bei-
spiel fiir integrative Arbeit mit Behinderten.

Almuth von Below-Neufeldt (FDP) betonte gleich zu Beginn,
dass Breitenkultur zwar selbst gemacht und selbst getragen sei, aber in
Offentlichkeit und Politik Unterstiitzung brauche. Ihre Kollegin Do-
rothée Priissner (CDU) berichtete jedoch aus ihrer kommunalen Té-
tigkeit, dass viele Politiker das Bewusstsein fiir den Wert von Kultur
noch nicht verinnerlicht hatten. Unter dem Druck der Finanzierungs-
problematik sei es zu leicht, die freiwillige Aufgabe der Kulturforde-
rung als Erste zu streichen. Priissner regte eine gesetzliche Grundlage
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an, die es Kommunen ermoglichen soll, bestimmte kulturelle Leistun-
gen von freiwilligen Aufgaben zu verpflichtenden zu machen. Die
Abgeordnete warb jedoch auch um Sensibilitat dafiir, welche Heraus-
forderung es fiir die lokalen Politiker sei, bei dieser Debatte eindeutige
Prioritdten zu finden.

Der Bericht iiber eine Kommune, die ihre Stelle fiir Kultur ganz
gestrichen habe und die engagierten Vereine mit ihren teilweise sehr
komplexen Aufgaben alleine lasse, veranlasste Victor Perli (DIE
LINKE) zu der Aussage, dass man Haushalte nicht auf Kosten der
Kultur sanieren konne. ,,Wir brauchen eine Gemeindefinanzreform
und nicht ein als Zukunftsvertrag deklariertes Kiirzungsabkommen.*
Gerade in Fragen der Finanzakquise, des Netzwerkens oder der Wer-
bung brauche Breitenkultur die Begleitung durch hauptamtliche Kréf-
te. Dorothée Priissner verwies hier auf die erfolgreiche Arbeit der So-
ziokulturellen Zentren, die vor Ort als Ansprechpartner und Vernetzer
von Breitenkultur agieren konnten. Neben diesen Institutionen spielten
die Landschaften eine wichtige Rolle bei der dezentralen Vergabe von
Fordermitteln flir bestimmte Projekte. Daniela Behrens von der SPD
gab allerdings zu bedenken, dass Projektforderung nur dann sinnvoll
sei, wenn sich daraus auch eine nachhaltige Entwicklung ergebe, die
man spater iiberall umsetzen konne. Sie forderte zusitzlich eine hohe-
re institutionelle Forderung in Breiten- und Soziokultur. ,,Wir brau-
chen Menschen, die ein Netzwerk am Leben erhalten.

Dass es bei der Forderung von Breitenkultur nicht ausschlief3lich
auf finanzielle Aspekte ankommt, betone Dorothée Priissner zum En-
de der Podiumsdiskussion: Eine gute Anerkennungs- und Wertschit-
zungskultur fiir die Ehrenamtlichen in der Breitenkultur erhohe die
Bereitschaft, etwas fiir die Gesellschaft zu leisten. ,,Gute Kulturpolitik
ist nicht in erster Linie eine Frage des Geldes, sondern eine Frage der
Einbindung und der Motivation der Akteure®, bestétigte auch Daniela
Behrens.

Einen groflen Vorteil der Breitenkultur gegeniiber den groB3en In-
stitutionen sah Almuth von Below-Neufeldt besonders in der Frage
der Integration von Menschen mit Migrationshintergrund. Breitenkul-
tur lebe vom Mitmachen und schaffe durch kulturelle Teilhabe Zugang
zur Gesellschaft. Daniela Behrens machte hierbei besonders auf die
kiinstlerische Arbeit der verschiedenen Bildungseinrichtungen auf-
merksam, die mit threm Programm Menschen aus verschiedensten
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Milieus zusammenbringen wiirden. Von den Musikgruppen mit ihrer
intensiven Jugendarbeit bis zu theaterpddagogischen Angeboten er-
ginzt Breitenkultur die Leuchttiirme um ein Meer aus Taschenlampen,

wie es vom studentischen Publikum formuliert wurde. (Siehe Kranix-
feld 2012: 47 ff.)

Breitenkultur. Ein Paradigma

Die entscheidende Frage, die es aufgrund diverser Definitionen und
Interpretationen zu klaren gilt, ist die: Was ist eigentlich Breitenkul-
tur? Es gilt zu fragen, was alles darunter verstanden werden kann und
zu verstehen ist, was subsumiert wird und was es bedeuten soll. Eine
Antwort der rot-griinen Bundesregierung vom 14.07.2005 auf die
Grofle Anfrage der CDU/CSU-Fraktion zur ,,Situation der Breitenkul-
tur in Deutschland* gibt als Drucksache 15/5910 erste Auskunft: Brei-
tenkultur sei in zivilgesellschaftlichen Strukturen verankert und er-
mogliche Biirgern unabhédngig von einer akademisch-kiinstlerischen
Ausbildung eine aktive Teilhabe an kulturellen Prozessen. Der Begriff
umfasse auch berufliche Tatigkeiten, die im Gegensatz zur Laienkul-
tur relativ eindeutig breitenkultureller Praxis zugeordnet werden kon-
nen. Insofern konnten auch Institutionen der Hochkultur breitenkultu-
relle Initiativen ergreifen. Wesentliche Trager seien die Laienkultur-
vereine und -initiativen, aber auch — um nur einige zu nennen — die
Volkshochschulen, Bibliotheken, Kunst- und Musikschulen und so-
ziokulturelle Zentren.

Formale Merkmale seien eine nichtkommerzielle Orientierung,
ein hohes Mal3 an ehrenamtlicher Arbeit, ein relativ geringer Anteil
offentlicher Finanzierung, die Organisationsform des Vereins (nicht
nur als Rechts-, sondern hiufig auch als Gesellschaftsform) und nicht
gebunden sein an stidtische Infrastruktur — im Gegensatz zur ,,Hoch-
kultur®.

Inhaltliche Merkmale seien das ausgeprigte Motiv der kulturel-
len Selbsttitigkeit (,,flir sich selber etwas machen*), der Bezug zu ein-
zelnen Sparten von Kunst und Kultur (vor allem Musik, Brauchtums-
pflege, Theater), die Niedrigschwelligkeit und Teilhabe sowie eine
cher traditionelle (,,man konnte auch sagen: nichtelitiare) Orientierung
hinsichtlich der kiinstlerisch-kulturellen Ausdrucks- und Vermittlungs-
formen.

Sektorale Merkmale seien ihre Nidhe zur Lebenswelt der Biirger
(Gemeinde, Region, Stadtteil, Nachbarschaft etc.), ihre relative Ferne
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zum kommerziellen Kulturbetrieb, ein nicht scharf ausgeprégtes Bin-
nenverhiltnis (offene Grenzen zwischen den einzelnen Bereichen),
thren sparten- und politikfeldiibergreifenden Charakter im AuBlenver-
héltnis (,,hier dhnlich der Soziokultur).

Definitorische Erdrterungen eines Phianomens erfordern schein-
bar auch immer den Bedarf an Abgrenzungen. Auch hier gibt die da-
malige Bundesregierung ein Beispiel:

Breitenkultur kann nicht mit populdrer Kultur oder Popkultur gleichge-
setzt werden, obwohl auch diese Begriffe in vielen Kontexten dem Begriff
der Hochkultur gegeniibergestellt werden. Das Spektrum breitenkulturel-
ler Aktivititen umfasst sowohl den ,U‘- als auch den ,E‘-Bereich. Ein
Laienmusikensemble, das Werke klassischer Musik auffiihrt, ist inhaltlich
— nicht jedoch institutionell — dem hochkulturellen Bereich (,E‘-Bereich)
zuzuordnen; die Schiilerband demgegeniiber der Popkultur (,U‘-Bereich).
(Deutscher Bundestag 2005: 3)

Von besonderem Interesse ist die Trennscharfung von Breitenkultur
zur Laienkultur. 2005 sagt die Koalition aus SPD und Biindnis 90/Die
Griinen:

Eine weitere terminologische Bemerkung betrifft das Verhiltnis von Brei-
ten- und Laienkultur. Diese beiden Begriffe sind nach dem hier zu Grunde
gelegten Verstdndnis verwandt. ,Breitenkultur® ist allerdings der weitere
Begriff, da er auch beruflich ausgeiibte Tatigkeitsfelder umfasst, die rela-
tiv eindeutig der breitenkulturellen Praxis zugeordnet werden kénnen. Die
Tatigkeiten von Bibliothekaren in kommunalen Einrichtungen oder das
Engagement von Pddagogen an Kunst- und Musikschulen fallen demnach
in den Bereich der Breitenkultur, obwohl sie auf professioneller Basis
ausgeiibt werden. ,Breitenkultur® ist vor diesem Hintergrund im Folgen-
den die grundlegende und primir verwendete Bezeichnung, zumal mit
dem Begrift der Laienkultur — entgegen der historischen Begriffsverwen-
dung — heute mitunter negative Bedeutungen verbunden sind (,laienhaft®),
die zu Missverstindnissen und ungerechtfertigten Abwertungen Anlass
geben konnen. Aktivitdten der Breitenkultur zeichnen sich oft durch ein
hohes Mal} an Professionalitit aus, weshalb der Begriff Laienkultur bei
der Beschreibung des Themenfeldes nur bedingt tragt. (Ebd.: 3 f.)

2007 beschlieBt die Enquete-Kommission ,,Kultur in Deutschland*
des Deutschen Bundestags — nach dem Machtwechsel ist nun eine Ko-
alition aus CDU/CSU und SPD an der Regierung — einen Bericht als
Drucksache 16/7000, in dem das Kapitel 3.3.4 sich mit ,,Laienkultur
und Brauchtum® beschéftigt:
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Der Begrift Laienkultur, ergédnzt um den des Brauchtums, erfasst am ge-
nauesten und vollstdndigsten die vielféltigen Aspekte, die dieses Unterka-
pitel beschreibt. Von ,Breitenkultur® oder ,Breiten- und Basiskultur® zu
sprechen, hat die Enquete-Kommission in ihren Diskussionen dagegen
wieder verworfen. Damit wiirde einer Unterscheidung von Kunst und
Kultur in verschiedene gesellschaftliche Sphéaren Vorschub geleistet, die
nicht gerechtfertigt ist. Zwar wird auch gegen den Begriff der Laienkultur
zur Bezeichnung des Bereichs der nichtkommerziellen Kulturarbeit der
Einwand erhoben, dass er im modernen Sprachgebrauch als herabsetzend
empfunden werden konnte, die Enquete-Kommission hélt aber im Ergeb-
nis der Anhdérung an diesem Begriff fest. Von Brauchtum statt von
Brauchtumspflege spricht die Enquete-Kommission, weil nicht konservie-
rende Pflege, sondern lebendige Praxis im Vordergrund steht. Die Anho-
rung zeigte insgesamt, dass Fragen der Definition und begrifflichen Ab-
grenzung von Laienkultur und Brauchtum nicht im Zentrum des Interesses
der Angehorten stehen. (Deutscher Bundestag 2007: 190)

Das bleibt nicht unwidersprochen. Bereits in Ausgabe 5 von ,kultur.
kompetenz. bildung* der Beilage zur Zeitschrift ,,politik & kultur* des
Deutschen Kulturrats als Reaktion auf die Anhorung der Enquete am
29. Mai 2006 ist bei Dieter Hornung, dem Geschiftsfiihrer des Bundes
Heimat und Umwelt, unter Uberschrift ,,Breitenkultur statt Laienkul-
tur zu lesen:

Der Begrift Laienkultur suggeriert, dass hier jemand am Werk ist, der
Kultur eben so im Rahmen seiner begrenzten Mdoglichkeiten betreibt. Un-
ter dem aus dem Griechischen kommenden Begriff ,Laie‘ wird in der De-
finition des Dudens auch ein Nichtfachmann verstanden. Diese negative
Belegung des Begriffs wird den vielen Aktivitdten und Leistungen der eh-
renamtlich Tétigen nicht gerecht. Es gibt auch keinen Laiensport, sondern
Breitensport. Der Betriff Breitenkultur zeigt auf, dass Kultur von vielen,
also in der Breite, gepflegt wird. Diesem Begriff ist also der Vorzug zu
geben. Er ist eher geeignet, ehrenamtlich Tatige zu gewinnen, die ihre In-
teressen wiederum auch besser in der Politik, Offentlichkeit und bei ande-
ren Partnern vertreten wissen. In diesem Begriff kommt ja auch eine gro-
Bere Gemeinschaft zum Ausdruck. (Hornung 2006: 1)

Immerhin wiirdigen die Bundestagsabgeordneten und Sachverstindi-
gen der Enquete-Kommission das biirgerschaftliche Engagement fiir
Laienkultur und Brauchtum als ,,unverzichtbaren Bestandteil der kul-
turellen Infrastruktur sowie ein Garant des vielfaltigen kulturellen An-
gebots und der kulturellen Teilhabe in Deutschland* (Deutscher Bun-
destag 2007: 277). Die soziale und wirtschaftliche Dimension der Lai-
enkultur wird ebenso herausgestellt wie auch das Brauchtum als not-
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wendiger Bestandteil kultureller Vielfalt; Chancen und Probleme wer-
den aufgezeigt und Daten aus der Biirgergesellschaft zusammengetra-
gen. In sogenannten Handlungsempfehlungen werden Bund, Lander
und Kommunen aufgefordert, die Rahmenbedingungen fiir Laienkul-
tur und Brauchtum zu verbessern.

Der Begriff Breitenkultur ist, wie der Kulturbegriff, ein offener
Begriff, der in der Tat in vielen Relationen Verwendung finden kann.
Zudem ist er weder geschiitzt noch inhaltlich durch ein gesellschaftli-
ches Reglement festgelegt. Wahrend die Bundesregierung lediglich
auf die Breite des Kulturangebots selbst eingeht, wire Breite aber
auch hinsichtlich ihrer Akteure zu verstehen — gewissermallen als eine
Kultur der Breite der Bevolkerung. Die Arbeitsdefinition dieses
,,Weillbuchs Breitenkultur® ist deshalb: Gemeinsames kulturelles und
kiinstlerisches Tun mit individueller Teilhabe und biirgerschaftlichem
Engagement auf einer nicht-kommerziellen, sparten- und politikfeld-
tibergreifenden Ebene — das kann Breitenkultur sein.

Breitenkultur. Die Defizite

Breitenkultur in Niedersachsen; das sind die ,,Alte Schule*, das ,,Haus
am Schulbach® und die ,,Katholische Biicherei* in Wettrup. Hedwig
Willem-Keeve war dort Biirgermeisterin, jetzt ist sie pensioniert, wie
die meisten Menschen in der Samtgemeinde Lengerich. Sie ist stolz
auf die drei Immobilien. In dem einen tagen der Gemeinderat, die
Messdiener und die Frauengemeinschaft. Letztere haben schon drei
Kochbiicher geschrieben und zu Zehntausenden distributiert. Die Aus-
lethe im Fachwerkhaus neben der Kirche hilt sich dagegen in Gren-
zen; nur noch an zwei Tagen im Monat rentiere sich die Offnung und
auch dann kdmen nur die GroBmiitter mit ihren Enkeln zum Betrach-
ten von Bilderbiichern. Uber der Station der Freiwilligen Feuerwehr
treffe sich die Jugend und daneben im Heimathaus ein paar Mal im
Jahr die Gemeinde mit ithren 550 Einwohnern, zum Kartoffelmarkt,
zum Weihnachtsmarkt und wenn der ,,Pajatz* beim Schiitzenfest ge-
kiirt wird. ,,Wenn die Kirche im Dorf bleiben soll, muss das Dorf in
der Kirche bleiben®, sagt die iiberzeugte Katholikin. Ansonsten allzei-
tiges Bedauern, es fehlen der Pfarrer, die Lehrer, die Kindergartner —
allesamt potenzielle Aktive, um das Ehrenamt erst zu ermoglichen. In
Sachen Kultur sind es mehr und mehr die Defizite, die die Landschaft
priagen.
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Breitenkultur in Niedersachsen, das sind die ,,Landliche Akade-
mie Krummhorn®, die ,,Landkultur Freepsum® und der Theaterverein
,Theartic in Emden. Aus einem studentischen Praxisprojekt der
Fachhochschule Ostfriesland, an der Soziale Arbeit und Kulturelle
Bildung seit den 1980er Jahre zusammen gedacht wurden, entstand
ein Modellprojekt in allen Kommunen Krummhorns. Irgendwo zwi-
schen Volkshochschule und Jugendkunstschule, Heimatverein und Ge-
schichtswerkstatt angesiedelt entwickelte sich Top Down gedacht,
aber Bottom Up organisiert, eine ,kulturelle Selbstvergewisserung®,
wie es der Spiritus Rector, Professor Hans-Jiirgen Tafel versucht zu
definieren. Auch er ist schon lange emeritiert, ist aber immer noch ak-
tiv: Beim Musizieren mit den Damen der Chimes-Gruppe im Dach-
stiibchen des Kindergartens Groothusen, beim Theaterspiel und Ge-
schichten erzdhlen. Lydia Kuhlmann und Holger Rodiek bauen der-
weil ithren Bauernhof zu einem Kulturzentrum um. Dort wird gesun-
gen, getanzt und rezitiert, dort finden musikalische und theatralische
Workshops statt, dort trifft man sich sommers wie winters. Mitten in
der Stadt managt derweil Beate Kegler einen Theaterverein, der sich
um gemeinsame kiinstlerische Arbeit von Behinderten und Nichtbe-
hinderten bemdiiht. Inklusion im Theater ist fiir die Vorfiihrenden und
Zuschauer gleichermalBBen eine Herausforderung. Allesamt sprechen
auch sie von den Defiziten. Es fehle an Interesse, an Infrastruktur, an
Impulsen — vor allem von den lokalen Politikern. Aber es fehlt vor al-
lem im Ehrenamt an jugendlichem Nachwuchs, es fehlt an Studieren-
den, selbstverstindlich an Arbeitsplitzen — auch in der Kultur. Die
okonomischen Strukturprobleme schwichen die Potenziale der Brei-
tenkultur. Wenn die Kommunalpolitik iiberfordert sei mit der Bewalti-
gung von demografischem Wandel, Globalisierung und Industrialisie-
rung der Landwirtschaft, dann bedarf es regionaler Netzwerke und
landespolitischer Initiativen, sagen die Aktiven im Norden Nieder-
sachsens.

Breitenkultur in Niedersachsen, das ist auch der Hof Arbste in
Asendorf. Dort hat der Verein ,,Land und Kunst* seinen Sitz, dort le-
ben Peter Henze und Vera Briewig. Dort gibt es Stallungen mit Tieren,
ein Backhaus mit Tradition und reichlich Platz fiir Kultur im Drinnen
und Drauflen. Die wird gemacht von Landfrauen, Freunden und Gés-
ten; gezeigt wird Laienspiel, erzahlt werden Geschichten, gesungen
wird bei der Dorfmusik. Das landwirtschaftliche Umfeld préagt die Re-
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gion um Nienburg, typisch fiir Niedersachsen. Typisch im flachen
Land sind die groBen Probleme: die Dominanz von EU-Normen, der
Verlust von kultureller Identitit und das Wegbrechen der kommunalen
Kommunikation. Erneut werden die Defizite benannt. Gegen die es
anzugehen gelte, sagt der Alt-68er Henze, mittlerweile auch Renten-
bezieher. Das, was er monatlich aus dem Solidarsystem bezieht, steht
in keinem Verhéltnis zu dem, was er fiir die Gesellschaft geleistet hat
—und auch weiterhin zu leisten bereit wire. Kulturelle Fahigkeiten des
Alltags gingen verloren, weshalb er immer wieder auf die Sinnerzéih-
lung als Gegenbewegung setzt, Eigenkreativitit als Lebenslust vermit-
telt und alle gastfreundlich zum Denken, Nachdenken und Uberden-
ken einladt.

Breitenkultur. Amateurtheater als Modell

,Es gibt keine Gesamterfassung aller Laientheatergruppen und -en-
sembles in Deutschland® (Deutscher Bundestag 2007: 192), hei3it es
im Schlussbericht der Enquete-Kommission ,,Kultur in Deutschland*
des Deutschen Bundestags. Auch wenn im Text von Laien die Rede
ist, meint die derzeit wichtigste Referenzquelle in der deutschen Kul-
turpolitik das Amateurtheater. Und das ist ein Phdnomen unserer Kul-
turlandschaft, das in der wissenschaftlichen Erfassung, Betrachtung
und Einschitzung bisher kaum eine Rolle zu spielen scheint. Aber
immerhin wissen wir vom Bund Deutscher Amateurtheater, der gro3-
ten Organisation im Amateurtheaterbereich, dass dieser in 16 Landes-
verbanden organisiert ist, mit rund 2.400 Mitgliedstheatergruppen, in
denen geschéatzt 100.000 Laien ehrenamtlich Theater spielen und jahr-
lich etwa acht Millionen Zuschauer erreichen sollen (vgl. Raderma-
cher 2014: 24). Die Zahlen sind beeindruckend und sie bediirfen der
Einordnung in die Gesamtheit der Darstellenden Kiinste in Deutsch-
land. Denn das Theater ist nicht nur das, was zur Reprasentation und
zur Distinktion allabendlich auf den Brettern, die die Welt bedeuten,
zu sehen ist. Theater ist auch Puppen- und Objekttheater, Schiiler- und
Studierendentheater, Kinder- und Jugendtheater und selbstverstiandlich
auch Amateurtheater.

Aber so selbstverstdandlich ist das wiederum nicht! Es gibt zwar
mehr als zehn Mal so viele Amateurtheater als Stadttheater im Deut-
schen Biihnenverein, aber von den rund drei Milliarden Euro jéhrlich,
die aus Offentlichen Mitteln in die Theaterlandschaft flie3en, erhalten
die Amateurtheater noch nicht einmal ein Promille. Ja, nicht alles, was
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wertvoll sein will, sollte sich iiber das liebe Geld definieren. Und rich-
tig 1st auch, dass die einen vom Theatermachen leben miissen, was
Anbetracht der prekdren sozialen und wirtschaftlichen Lage von
Kiinstlern zumeist nicht gewihrleistet ist, und die anderen das Thea-
termachen als ihr Freizeitvergniigen sehen, was aber natiirlich auch
trotz aller Ehrenamtlichkeit mit viel Arbeit und Kosten verbunden sein
kann. Dabe1 gibt es gute Griinde, eine allumfassende Neudefinition
der Darstellenden Kiinste vorzunehmen, ldngst iiberfdllig sind Refor-
men in der Theaterlandschaft — ein Terminus, der sich erst langsam
durchzusetzen scheint, obwohl es doch so hilfreich wire, Theater end-
lich einmal auch vom potenziellen Publikum des ganzen Landes her
zu denken und zu gestalten. Die Kiinste sollten in der Demokratie fiir
alle da sein. Denn die Kiinste konnen eine gesellschaftliche Rolle
spielen.

Um der Bedeutung der Kiinste gerecht zu werden, bedarf es
kulturpolitischer Mallnahmen, die insbesondere die kulturelle Teilhabe
fordern. Das Problem ist, dass nicht jeder in der Lage und willens ist,
aus Kunsterlebnissen ideellen Gewinn fiir sich selbst zu ziehen. Die
Welt der Kunst ist kein Ort, wo sich jeder zu Hause fiihlt. Nicht jedem
bietet sich hier eine Gelegenheit, den Sinn des Lebens zu hinterfragen,
nach individueller geistiger Bereicherung zu suchen oder einfach nur
Spal} zu haben.

Wo Kunst sich einmischt, kann sie in den offentlichen Raum
hineinwirken und die gesellschaftliche und politische Entscheidungs-
findung beeinflussen. Kunst kann zu einem Meinungsaustausch fiihren
und zum Nachdenken anregen. Sie kann sogar unser Verhalten im All-
tag und die reale Welt um uns herum verdandern. Im Idealfall konnen
Kunstwerke offentlichen Raum wieder beleben; was frither als normal
galt, kann somit in einem anderen Licht erscheinen, etwa durch {iber-
raschend anregende Assoziationen, Irritationen oder gar Provokatio-
nen. So erhalten wir neue Ideen, wie wir die Zukunft bewohnbarer
machen konnen. Dariiber hinaus bietet uns die grof3e Vielfalt kiinstle-
rischer Ausdrucksformen ausreichend Gelegenheit zur Bewertung in-
dividueller Fragen und Bediirfnisse.

Was heilit das fiir die Theaterlandschaft? Zunichst einmal: Be-
standsaufnahme. Die Werkstatistik aus Koln dient als Basis, aber Da-
ten und Fakten des Freien Theaters waren ebenso zu ergdnzen wie die
des Amateurtheaters. Was fehlt, ist ein Jahrbuch der Darstellenden
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Kiinste in Deutschland, das seinen Namen verdient! Was fehlt ist eine
Theaterentwicklungsplanung, die zusammen denkt, was zusammen
gehort: Die ,,Champions League® und den ,,Laiensclub®, die Staats-
oper Hannover und die Waldbiihne Ahmsen, das Theaterpddagogische
Zentrum Lingen und das Theater Wrede in Oldenburg. Was fehlt, ist
eine konzeptbasierte Kulturpolitik!

Aber Kulturpolitik in Deutschland hat allzu viele Baustellen. Die
niedersdchsische Kulturpolitik versucht diese mit einem Kulturent-
wicklungskonzept zu bearbeiten. Auch weil ,Kultur fiir alle® (vgl.
Hoffmann 1979) noch lange nicht realisiert ist, da es weiterhin nur die
,Happy Few* sind, die regelmiflig am klassischen Kulturbetrieb teil-
haben. Kulturpolitik ist zudem vornehmlich eine Forderung der Infra-
struktur, die Institutionalisierung verbraucht ein Grofteil der Mittel,
die den Projekten und prozessorientierten Programmen fehlen. Kul-
turpolitik ist in erster Linie eine Forderung von Kulturbetrieben und
sie kommt vor allem den Stddten zugute. Bauerhaltung und Verwal-
tungspersonal verschlingen grofltenteils die jahrlichen neun Milliar-
den, die liber die Steuern aller Biirger erbracht werden. Die Produktion
steht im Vordergrund, die Rezeption kommt zu kurz, nur die Brosa-
men gehen zum Beispiel in die Kulturelle Bildung. (Vgl. Schneider
2013)

,.Kultur fur alle* ist aber Herausforderung und Chance des Ama-
teurtheaters. Wer macht denn Theater vor Ort, im vermeintlich kultu-
rellen Niemandsland? Wer schickt sich an, Zugidnge zu schaffen, die
Breite der Bevolkerung zu erreichen, Kultur fiir alle als Kulturelle
Bildung zu verstehen? Wer ist denn des Biirgers Biihne? Partizipation
wird als dramatisches Ereignis derzeit neu erfunden, aber das Patent
fir die Praxis haben die Amateurtheater. Das Ziel muss also sein:
Mehr Theater fiir mehr Menschen! In einer Theaterlandschaft, die
vielfaltig strukturiert ist und diverse Formen der Darstellenden Kiinste
zu ermoglichen weil3.

Die Enquete-Kommission hat Bund, Lindern und Kommunen
empfohlen,

die Rahmenbedingungen fiir Laienkultur und Brauchtum zu garantieren
und zu verbessern. Die Forderung von Vereinen, in denen Brauchtum und
Laienkultur gepflegt werden, ist Teil der allgemeinen Kulturpolitik auf lo-
kaler und regionaler Ebene. Die vielféltigen Mdoglichkeiten von Koopera-
tionen zwischen Laienkulturpraxis und professioneller Kulturarbeit sollten
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auf allen Ebenen gezielt gefordert werden. (Deutscher Bundestag 2007:
193)

Eine Ebene ist eben die der Breitenkultur, in der die Amateurtheater
eine bedeutende Rolle spielen, ja wegen threr Verbreitung, Veranke-
rung und Vermittlungstatigkeiten geradezu als Modell wirken. Und
genau das ist auch weiterhin zu erforschen.

Breitenkultur. Die Potenziale

Ein Weilbuch hat aber nicht nur die Aufgabe, den Finger in die Wun-
de zu legen, die Defizite des identifizierten Phdnomens aufzuzeigen
und das, was verloren zu gehen scheint, zu erortern, sondern es soll
auch die Beispiele benennen, die das Phinomen positiv konnotieren,
es muss auch die Potenziale der Breitenkultur propagieren.

Wir konstatieren, dass vor allem die kleineren Kommunen au-
Berhalb der industriellen Zentren zwangslaufig unter immer starkeren
finanziellen Druck geraten, und vor allem die jlingeren Biirger wan-
dern ab, um Arbeit und Gliick woanders zu finden, wahrend zu Hause
Schulen und Kindergirten schlieBen, Vereine an Nachwuchsmangel
leiden und die medizinische Versorgung immer weiter ausgediinnt
wird. Es bleiben die Alteren, fiir die sich das Leben immer schwieri-
ger gestaltet.

Die Kommune ist schlieBlich der Ort, an dem Heranwachsende lernen,

worauf es im Leben ankommt, wie man gemeinsam mit allen anderen sein

Leben gestaltet und wie man seinen Teil der Verantwortung fiir dieses Zu-
sammenleben tibernimmt (Hiither 2013: 15),

schreibt der Hirnforscher Gerald Hiither in seinem Buch ,,Kommunale
Intelligenz“ 2013. Insofern bleibe die Kommune der entscheidende
und komplexeste Erfahrungsraum, in dem das soziale Leben eingeiibt
werden kann.
Wenn Kommunen oder ihre kleineren Einheiten, die Familien, aufhoren,
diesen sozialen Lernraum bewusst zu gestalten, verliert die betreffende
Gemeinschaft das psychoemotionale Band, das ihre Mitglieder zusam-

menhélt. Solche Gesellschaften beginnen dann gewissermallen von innen
heraus zu zerfallen. (Ebd.: 15)

Es fehle oft am gemeinsamen Geist, der den Zusammenhalt einer Ge-
meinschaft stirke und die Ziele definiere, fiir die sich thre Mitglieder
einsetzen. Was ist es aber, was die Gemeinschaft zusammenh4lt?
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Dazu zahlt die Sicherung der gemeinsamen Lebensgrundlagen,
die Bereitstellung und Aufrechterhaltung von Versorgungsleistungen
und die Koordination von Verwaltungs- und Dienstleistungen. Vor al-
lem aber zidhlt dazu die Aufrechterhaltung der Freude am gemeinsa-
men Entdecken und Gestalten, am Voneinander-Lernen und Einander-
Ermutigen, am Sich-Einbringen und Fiireinander-da-Sein. Und nicht
zuletzt wird der gute Geist einer Kommune bestimmt von der gemein-
samen Sorge und der gemeinsamen Verantwortung aller Mitglieder fiir
die in diese Kommune hineinwachsenden Kinder. Ein afrikanisches
Sprichwort sagt: Um das Kind grozuziehen, braucht man ein ganzes
Dorf. Hiither nennt das Beziehungskultur und schreibt:

Damit wir gesund werden und gesund bleiben konnen, miissten wir unser
Zusammenleben so gestalten, dass jeder Mensch zumindest das Gefiihl
hat, dass er einigermafen versteht, was um ihn herum vorgeht, warum
das, was er erlebt, so ist, wie es ist. Das Wissen und Verstehen allein reicht
aber nicht aus. Man miisste das, was man verstanden hat, selbst irgendwie
beeinflussen und mitgestalten konnen. Aber auch dies bleibt unvollkom-
men und nutzlos, wiirde man nicht das, was man verstanden hat und zu
gestalten imstande ist, auch irgendwie als bedeutsam und sinnhaft emp-
finden. Fiir das Zusammenleben der Mitglieder einer Kommune heif3t das,
dass sie eine Vorstellung davon entwickeln miissten, wozu sie eigentlich
in dieser Gemeinschaft leben. Wofiir sie in dieser Gemeinschaft unterwegs
sind, was sie alle gemeinsam anstreben wollen, was also der Sinn ihres
Zusammenlebens ist und welche Bedeutung jedes einzelne Mitglied von
thnen fiir die Gestaltung und Weiterentwicklung dieses Zusammenleben
hat. (Ebd.: 63)

Wesentlich interessanter und in ihrer Wirksamkeit auch nachhaltiger
und effektiver sind all jene Ansitze, die das Gefiihl der Zugehorigkeit
zur Kommune stdrken. Offensichtlich braucht es dazu Gelegenheiten
und Raume fiir Begegnungen und Austausch, fiir gemeinsames Tun
und Erleben, fiir gemeinsames Entdecken und Gestalten, und zwar
schichten- beziehungsweise herkunftsiibergreifend, wie auch interes-
sen- und altersiibergreifend.

Eine Strategie konnte sein, eine fiir alle in einer Kommune le-
benden Menschen gleichermallen giiltige und attraktive Vision zu
schaffen, ,,ein im Gehirn aller Mitglieder verankertes inneres Bild zu
erzeugen‘ (ebd.: 74), meint der Neurobiologe wohlwissend wie wich-
tig es ist, eine gemeinsame Vision davon zu haben, worauf es im Le-
ben, im Zusammenleben und bei der Gestaltung der gemeinsamen Le-
benswelt wirklich ankommt.
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Fiir jeden Menschen heifit das, dass er, um seine Potenziale ent-
falten und sich weiterentwickeln zu koénnen, auf Begegnungen und
Austausch mit anderen Menschen angewiesen ist. Denn nur durch Er-
fahrungen ermoglichen wir uns die Gestaltungsspielrdume. Hiither be-
schreibt das Modell eines gemeinwesenorientierten Bildungspro-
gramms, das im englischsprachigen Kulturraum als Community Edu-
cation ausprobiert wird und das auf alle Mitglieder einer Gemein-
schaft setzt, auf deren Talente und Begabungen, Wissen und Koénnen.
Seine Conclusio:

Was zukunftsfahige Kommunen also brauchen, ist ein Kulturwandel, der
die bisherige Art des Zusammenlebens grundsitzlich verandert: Immer
mehr Mitglieder der Kommune miissten spiiren, dass sie mit allen anderen
auf eine tiefere Art und Weise verbunden sind, als das bisher von ihnen er-
lebt worden ist. Sie miissten wieder spiiren, dass jedes Mitglied ihrer
Kommune mit seinen besonderen Erfahrungen, seinem Wissen und seinen
Fahigkeiten dazugehort und gebraucht wird, um dieses Zusammenleben
zu gestalten. Und zwar so, dass die in jeder Kommune vorhandenen Ent-
wicklungspotenziale endlich zur Entfaltung kommen koénnen. Dass nicht
nur jedes einzelne Mitglied der betreffenden Kommune wieder Lust dar-
auf bekommt, sich einzubringen und seine Moglichkeiten fiir eine engere
Weiterentwicklung zu entdecken, sondern sich alle gemeinsam darum
bemiihen, ihre Kommune zu einem lebendigen Ort des Voneinander-
Lernens und Miteinander-Gestaltens der dort vorhandenen Moglichkeiten
werden zu lassen. Ein solcher Wandel, eine derartige Transformation der
bisher in einer Kommune herrschenden Beziehungskultur lédsst sich nicht
durch bestimmte Mallnahmen, Projekte oder Programme herbeifiihren.
Man kann ihn nicht ,machen‘, aber man kann giinstige Rahmenbedingun-
gen dafiir schaffen, dass er in Gang kommt. Dass er sich ereignet. Dass er
in einer Kommune gelingt. Manche dieser Rahmenbedingungen miissen
auch gar nicht geschaffen werden. Sie sind bereits vorhanden, man muss

sie nur entdecken und sich bewusst machen. Und sie weiterentwickeln.
(Ebd.: 113 f))

Die Kommune konnte also als Keimzelle und Ubungswerkstatt fiir die
Herausbildung individualisierter Gemeinschaften iiberleben, wenn
sich Kommunen sozial-, bildungs- und kulturpolitisch dazu in die La-
ge versetzen und in die Lage versetzt werden. Breitenkultur konnte in
diesem Zusammenhang als Querschnittsaufgabe eine herausragende
Rolle spielen. Thre Potenziale sind allesamt tauglich, Gemeinschaft zu
pflegen, Kultur von allen zu ermdéglichen und das Zusammenleben als
Prozess immer wieder neu zu gestalten.
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Doreen Gotzky
Breitenkultur — ein Thema in der Kulturpolitik?

Empirische Erkenntnisse aus Niedersachsen

Teilhabegerechtigkeit ist das Thema, das sowohl die Sozialpolitik, die
Bildungspolitik als auch die Kulturpolitik seit einigen Jahren mehr
und mehr beschiftigt. In diesem Zusammenhang wird kulturpolitisch
immer wieder problematisiert, dass nur rund zehn Prozent der deut-
schen Bevolkerung die 6ffentlich finanzierten Kultureinrichtungen in
Deutschland regelmiflig nutzen (vgl. u. a. Keuchel 2003; Mandel
2013: 20). Zunehmend werden mit Hilfe dieser Zahlen die Ziele und
auch die Legitimation von offentlicher Kulturférderung in Frage ge-
stellt. Die damit einhergehende kulturpolitische und kulturmanageriale
Fokussierung auf in erster Linie 6ffentlich finanzierten Einrichtungen
der (Hoch-)Kultur beweisen aber auch etwas ganz anderes: namlich
dass fast vier Jahrzehnte nach der sogenannten Neuen Kulturpolitik
die Kulturpolitik, aber auch die Kulturpolitik- und Kulturmanage-
mentforschung nach wie vor weit entfernt ist von einem weiten Kul-
turbegriff — im Gegenteil: Nach wie vor dominiert eine elitire Per-
spektive auf zahlreiche kulturelle Ausdrucksformen unserer Gesell-
schaft. So werden die Kulturnutzer in erster Linie auf ihre Publikums-
funktion reduziert. Ausgeblendet wird in dieser Perspektive hingegen
die umfangreiche Produktion und Rezeption von populdrer Kultur
oder auch von Breitenkultur, die weitaus grof3ere Teile der Bevolke-
rung zu Kulturnutzern macht, als die von der Publikumsforschung
bisher erfassten. Deshalb ist die Frage, ob und in welcher Form Brei-
tenkultur Teil von Kulturpolitik in Niedersachsen ist, eine relevante.
Die im Folgenden dargestellten Erkenntnisse beruhen auf einer
umfangreichen Forschungsarbeit zum Thema Kulturpolitik in 1andli-
chen Raumen (vgl. Gotzky 2013). Grundlage dieser Untersuchung war
eine Politikfeldanalyse, die mit Hilfe von 28 Experteninterviews das
(kultur-)politische Handeln von Akteuren landlicher Kulturpolitik im
Bundesland Niedersachsen untersuchte. Damit sollte herausgefunden
werden, welche Akteure mit welchen Zielen Kulturpolitik fiir den
landlichen Raum betreiben und ob dabei strukturelle und soziokultu-
relle Besonderheiten des landlichen Raums beriicksichtigt werden.
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Notwendig ist es, an dieser Stelle deutlich zu machen, wer gemeint ist,
wenn hier von Kulturpolitik gesprochen wird. Die Untersuchung un-
terscheidet zwei Gruppen von kulturpolitischen Akteuren. Zum einen
werden regionale Akteure wie Gemeinden, Landkreise, aber auch die
in Niedersachsen sehr wichtigen Landschaftsverbidnde untersucht,
weil diese die Kulturpolitik vor Ort gestalten. Zum anderen werden
tiberregionale Akteure, deren kulturpolitisches Handeln von Relevanz
fiir die Entwicklung von breitenkulturellen Aktivititen ist, ndher be-
trachtet. Dazu gehoren u. a. die zustandigen Ministerien, aber auch
zwel Stiftungen, die niedersachsenweit Kulturforderung betreiben.
Dartiber hinaus wurden Vertreter unterschiedlicher Verbande befragt,
vom Landesmusikrat, iiber die Landesarbeitsgemeinschaft Soziokultur
(LAGS), dem Niedersachsischen Heimatbund bis hin zum Nieder-
sdchsischen Landfrauenverband. Ziel war es, mit der Auswahl der Ex-
perten ein moglichst breites kulturpolitisches Spektrum abzudecken
und neben Vertretern von legislativen und administrativen politischen
Ebenen auch Akteure aus dem zivilgesellschaftlichen Sektor in den
Blick zu nehmen. Im Folgenden werden die Ergebnisse dargestellt, die
sich aus der Untersuchung dieser unterschiedlichen Akteursgruppen in
Bezug auf Breitenkultur zusammenfassen lassen.

Kulturpolitische Steuerung der Breitenkultur nicht konsistent

Eine wichtige Erkenntnis im Rahmen der Untersuchung war es, dass
Breitenkultur bei den untersuchten iiberregionalen Akteuren ein be-
kannter und zumindest rhetorisch wertgeschitzter Bereich des kultu-
rellen Lebens in Niedersachsen ist. So wird der Breitenkultur eine
wichtige soziale Funktion zugesprochen, da Angebote in diesem Be-
reich eine gemeinschaftsstiftende Freizeitgestaltung und damit gleich-
zeitig 0ffentliche Raume der Kommunikation ermdglichen. Im Verlauf
der Untersuchung ist jedoch deutlich geworden, dass kulturpolitische
Akteure im Bereich Landespolitik, Landesverwaltung und der zwei
befragten Stiftungen sich fiir diesen als wichtig eingestuften Bereich
zum Teil nicht zustdandig fithlen oder nur wenige geeignete politische
Instrumente haben, um dieses Feld kulturpolitisch zu steuern. So hat
beispielsweise der kulturpolitische Akteur Ministerium fiir Wissen-
schaft und Kultur sinnvolle Steuerungsinstrumente fiir die Forderung
von Breitenkultur entwickelt, aber diese sind finanziell nicht so aus-
gestattet, dass sie flichendeckend wirksam werden konnten. Dazu ge-
hort z. B. die Dezentralisierung der Landesforderung mit Hilfe der
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Landschaftsverbinde, die aber nur gut zwei Prozent des Gesamtetats
der Landeskulturforderung entspricht. Das Land unterstiitzt zudem das
Beratersystem der LAGS, aber auch hier deckt das Angebot nicht an-
ndhernd den Bedarf. Mit den Kontaktstellen Musik wurde dariiber
hinaus ein Forderinstrument entwickelt, was die Netzwerkbildung
zwischen breitenkulturellen und professionellen Akteuren im Bereich
der Musik ermdglichte und damit an einer ganz zentralen Stelle der
Forderung von Breitenkultur ansetzte — namlich der Unterstlitzung
und Qualifizierung des Ehrenamts durch das Hauptamt. Aber nach ei-
ner Anschubfinanzierung wurden diese Initiativen nur in den wenigs-
ten Regionen von den Kommunen iibernommen.

Die Analyse der Forderpolitik von zwei niedersachsenweit téti-
gen Stiftungen machte deutlich, dass deren Profil und Selbstverstind-
nis zum iiberwiegenden Teil auf Spitzenforderung im Bereich Kunst
ausgelegt 1st. Zwar wird von den Stiftungen erkannt, dass Kulturarbeit
v. a. im landlichen Raum in erster Linie zivilgesellschaftlich organi-
siert wird und dass es liberwiegend Angebote in der Breiten- und So-
ziokultur und weniger hauptamtlich gefiihrte Einrichtungen gibt. Die
Stiftungen sehen es in diesem Zusammenhang aber teilweise als ihre
Aufgabe an, mehr hochkulturelle Angebote in ldndlichen Raumen mit
threr Forderung zu ermoéglichen, um eine Art hochwertige kulturelle
Grundversorgung zu sichern. Durch den Wegfall der Kulturforderung
der Lottostiftung ist deshalb eine Situation entstanden, in der es wenig
liberregionale Projektfordermittel gibt, fiir die sich dezidiert breiten-
kulturelle Akteure bewerben konnten.

Verbinde der Breitenkultur mit unterschiedlichem politischen
Einfluss

Neben der direkten finanziellen Forderung ist die Interessenpolitik
einzelner breitenkultureller Bereiche ein wichtiges kulturpolitisches
Instrument. Hier konnte festgestellt werden, dass der kulturpolitische
Einfluss von Verbanden, die breitenkulturelle Akteure vertreten, unter-
schiedlich ist und in der Gesamtheit als eher gering eingestuft werden
muss. Wichtige Bedingungen fiir das Einflusspotenzial eines Verban-
des sind die strukturellen Ressourcen, die dieser zur Verfiigung hat
und von der Wahrnehmung des Verbandes durch die eigenen Mitglie-
der. Ein Verband, den die eigenen Mitglieder in erster Linie als
Dienstleister betrachten, hat ebenso wenig eine Chance politisch ein-
flussreich zu werden wie ein Verband, der keine hauptamtlichen per-
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sonellen Kapazititen hat. Aus diesem Grund verfiigt z. B. der Nieder-
sdchsische Amateurtheaterverband iiber eher geringe kulturpolitische
Einflussmoglichkeiten, wihrend der strukturell besser aufgestellte
Landesmusikrat oder die LAGS aktiv v. a. auf landespolitischer Ebene
die Interessen ihrer Mitglieder vertreten und zudem Agenda-Setting
betreiben konnen. Gleichwohl ist auch ihr Einfluss begrenzt, nicht zu-
letzt aufgrund der Tatsache, dass sie nur begrenzt unabhidngig vom
Staat agieren konnen, weil sie staatlich finanziert werden.

Kommunale Kulturpolitik im Léindlichen Raum kaum noch
handlungsfahig

Die wichtigsten kulturpolitischen Akteure im Bereich der Breitenkul-
tur sind jedoch die Kommunen und aufgrund der Tatsache, dass Brei-
tenkultur zu einem groflen Teil ein Phinomen lindlicher Rdume ist,
sind es v. a. die landlichen Kommunen. Das zentrale Problem kom-
munaler Kulturpolitik 1im 1dndlichen Raum ist, nach {ibereinstimmen-
den Aussagen fast aller befragten Experten, die desolate Haushaltssi-
tuation vieler landlicher Gemeinden. Nur vereinzelt konnen landliche
Kommunen aullerhalb der Klein- und Landstidte das kulturelle Leben
und damit auch die kulturelle Breitenkulturarbeit unterstiitzen, z. B.
durch die Bereitstellung von Kleinstbetragen fiir die Vereinsarbeit
oder von kostenfreien Raumlichkeiten. Die geringe kulturpolitische
Handlungsfahigkeit der landlichen Kommunen ist aber nicht nur auf
die geringen finanziellen Ressourcen zuriickzufiihren. Es hat sich im
Rahmen der empirischen Untersuchung gezeigt, dass Kultur in der
Kommune stark definitionsbediirftig ist. Nicht immer war den befrag-
ten Biirgermeistern klar, was sie als Kultur in ihrer Gemeinde ansehen
und was somit potenziell kulturpolitischen Steuerungsbedarf haben
konnte. Im Gegensatz zu anderen befragten Akteursgruppen ist der
Kulturbegriff der Biirgermeister sehr stark an tradierten Institutionen
der Hochkultur orientiert. Die Breitenkultur in der eigenen Gemeinde
wird hingegen hiufig nicht als Teil von Kultur im ldndlichen Raum
durch die lokalen Verantwortlichen wahrgenommen, weil hier keine
richtige Kultur gemacht wird.

Insgesamt hat Kultur als politisches Feld in den Kommunen eine
geringe Relevanz, weil es hier in der Regel keine nennenswerten
Haushaltsposten gibt. Interessant ist hingegen, dass Kultur immer
dann auch politisch relevant ist, wenn die Gemeinden ihre politische
und administrative Souverdnitdt deutlich machen wollen. Fiir die
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kommunale Kulturpolitik und fiir viele Akteure der Breitenkultur wird
v. a. der demografische Wandel mit einem hoheren kulturpolitischen
Koordinierungsbedarf einhergehen, sowohl bei inhaltlichen Entschei-
dungen (strategische Ausrichtungen, interkommunale Kooperationen)
als auch in finanzieller Hinsicht (Finanzierungsverbiinde, teiloffentli-
che Finanzierungsmodelle). Die interkommunale Zusammenarbeit im
Feld der Kultur ist allerdings in hochstem Malle problematisch, da die
Akteure kaum zur Kooperation fahig sind, was die verstarkte Diskus-
sion liber Governance-Ansédtze in der Kulturpolitik gegenstandslos er-
scheinen lasst (vgl. Fohl/Gotzky 2013).

Warum ist interkommunale Zusammenarbeit so schwierig? Eine
mogliche Erklarung konnte sein, dass die Kommunen in den letzten
Jahrzehnten immer mehr Kompetenzen an nachgelagerte Ebenen ver-
loren haben. Das hat als Gegenreaktion ein starkes Festhalten an den
verbliebenen Selbstverwaltungsaufgaben hervorgerufen — und dazu
gehort u. a. Kultur. Das hat zur Folge, dass Handlungsorientierungen
der Akteure im Bereich Kulturpolitik hédufig auf Abgrenzung und
Konkurrenz ausgelegt sind. Das duflert sich dann z. B. in der Form,
dass ein Biirgermeister einer 8.000-Einwohner-Gemeinde sagt: ,,Ob
wir noch ein neues Museum bauen, das ist ganz allein unsere eigene
Entscheidung®. Die Akteure meinen, damit den eigenen kulturpoliti-
schen Handlungsspielraum zu sichern. Die Wirkung dieser Hand-
lungsorientierung ist aber paradox: Das Beharren auf kulturpolitischer
Autonomie zur Wahrung des Handlungsspielraums fiihrt dazu, dass
der kulturpolitische Handlungsspielraum eher kleiner wird. Denn viele
kulturpolitische Aufgaben konnen sinnvoll und zeitgemall nur koope-
rativ erfiillt werden. Aus der Perspektive des Landes Niedersachsen ist
zu Uberlegen, ob interkommunale Zusammenarbeit durch ein Anreiz-
system unterstiitzt werden kann.

Strategien zur Weiterentwicklung der Breitenkultur

Die Untersuchung hat deutlich gemacht, dass eine der zentralen Her-
ausforderungen fiir die Kulturarbeit — und damit ganz wesentlich die
Breitenkulturarbeit im ldndlichen Raum — die Unterstiitzung des Eh-
renamts durch professionelle Strukturen ist. Es stellt sich damit die
Frage, von welcher Art professionelle Strukturen sein miissen, an wel-
chen Stellen sie sinnvoll und an welchen sie evtl. sogar hinderlich sein
konnen. Grundsitzlich fehlt es an professionellem Personal in den
Kommunen, das ein Mandat zur autonomen Problembearbeitung
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selbstverstindlich in Anspruch nimmt und sich an den Problemlo-
sungsmustern der Experten-Community orientiert. Diese Art Personal
kann aber nicht flichendeckend vorgehalten werden, das wire auch
vollig liberdimensioniert. An dieser Stelle wire es vielerorts sinnvoll,
Fachkompetenz iiber vernetzte Strukturen herzustellen — z. B. in Ges-
talt eines interkommunalen Kulturbeauftragten. Dieser konnte zivilge-
sellschaftliche Akteure bei organisatorischen Arbeiten, aber auch bei
der konzeptionellen Weiterentwicklung z. B von Musik- oder Theater-
vereinen im Bereich der Nachwuchsarbeit unterstiitzen. Allerdings
sind fachlich qualifizierte Ansprechpartner fiir diese Arbeit notwendig.
Mitarbeiter mit entsprechenden Qualifikationen sind in ldndlichen
Gemeinden aber selten. Eine Moglichkeit, dieses Defizit zu beseiti-
gen, wire ein bedarfs- und fallorientiertes regionales Fortbildungspro-
gramm fiir Mitarbeiter von Kommunen. Solch ein Programm miisste
einerseits so konzipiert sein, dass allgemeine Informationen iiber kul-
turmanageriale und kulturpolitische Aspekte kommunaler Kulturarbeit
vermittelt werden. Andererseits sollte es im Rahmen der Weiterbil-
dung auch Moglichkeiten fiir individuelle Beratung vor Ort geben, um
Ziele, Moglichkeiten und Rahmenbedingungen eines Aufgabenfelds
Kultur in der jeweiligen Kommune zu erarbeiten. Das Ziel eines sol-
chen Qualifizierungsprogramms darf es nicht sein, einen rundum ver-
sierten Kulturmanager fiir landliche Gemeinden auszubilden, da dies
nicht dem Bedarf und den lokalen Gegebenheiten entsprache. Im An-
satz muss es darum gehen, kulturmanageriale Basiskenntnisse und
v. a. ein Grundverstiandnis fiir die Moglichkeiten kommunaler Kultur-
arbeit, z. B. in Hinblick auf Vernetzungsstrategien, zu vermitteln. Soll-
ten sich in der Verwaltung fiir die Aufgaben eines Gemeinde-Kultur-
beauftragten keine interessierten Mitarbeiter finden, konnten diese
Aufgaben auch mit entsprechenden Kompensationsleistungen an zi-
vilgesellschaftliche Akteure wie Kulturvereine oder selbstandige Kul-
turschaffende (Kleinstunternehmer) ausgelagert werden. Der Vorteil
dieses Modells ist, dass hier evtl. ein groBeres Interesse an dem ge-
nannten Aufgabengebiet besteht und dafiir schon geeignete Qualifika-
tionen vorhanden sein konnten.

Hauptamtliche Strukturen zur Unterstiitzung der Breitenkultur
miissten einerseits sicherstellen, dass aktuelle kulturpolitische Diskur-
se und auch Fordermoglichkeiten iiberhaupt die Akteure erreichen.
Diese Strukturen miissten aber gleichzeitig auch in der Lage sein, die-
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se Diskurse auf die Bediirfnisse und Gegebenheiten vor Ort herunter
zu brechen, was nichts weniger bedeutet, als z. B. das Thema Kultu-
relle Bildung aus Sicht einer Feuerwehrkappelle reflektieren zu kon-
nen. Klar ist, dass wie auch immer geartete hauptamtliche Strukturen
zur Unterstiitzung der ehrenamtlichen Kulturarbeit nicht kostenneutral
umzusetzen sind. Die grundsétzliche problematische Finanzierung von
Kommunen, kann aber nur durch eine umfangreiche Reform zur Ver-
besserung der kommunalen Finanzlage beseitigt werden.

Ganzheitliche Perspektive auf den landlichen Raum notwendig

Eine Kulturpolitik, die eine Verpflichtung fiir die Breitenkultur ernst
nimmt, muss in einem ersten Schritt darauf verzichten, Bildungsideale
und Qualitatsstandards der Hochkultur bzw. der Kunst auf diesen Be-
reich zu iibertragen. Wenn Anbieter und Nutzer von Breitenkultur kul-
turpolitisch ernst genommen werden, muss akzeptiert werden, dass es
hier selten um die Produktion und Rezeption von Kunst geht, sondern
dass Kultur v. a. Anlass zur Vergemeinschaftung ist — also in erster Li-
nie eine soziale Funktion hat. Diese soziale Funktion ist nicht aus-
schlieBlich fiir den Einzelnen im Rahmen seiner Freizeitgestaltung
wichtig. So hat das Vereinswesen, in dessen Rahmen Vergemeinschaf-
tung stattfindet, eine wichtige politische Funktion in landlichen Ge-
meinden. Es schafft eine informelle Ebene, auf der die Geschicke des
Dorfes und damit dessen Entwicklung verhandelt werden. Und das ist
ein zentraler Unterschied zur Stadt: Auch hier haben Kulturangebote
ganz klar soziale Funktionen, sie sind aber nicht so entscheidend fiir
die Entstehung von Offentlichkeit. Die Ergebnisse einer Studie des
Berlin-Instituts fiir Bevolkerung und Entwicklung deuten in diesem
Zusammenhang darauf hin, dass ein aktives Vereinswesen, eine zent-
rale Voraussetzung fiir die Stabilitit von landlichen Gemeinden ist
(vgl. Krohnert et al. 2011). Das bedeutet fiir die Breitenkultur: Auch
sie kann ein Stabilitatsfaktor fiir den ldndlichen Raum sein.
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Beate Kegler

Ganz nah dran

Der ldndliche Raum zwischen Breitenkultur und Soziokultur

150 Menschen von fiinf bis 85 Jahren, aus verschiedenen Dorfern
kommend, stehen gemeinsam in einem Musiktheaterstiick auf der
Biihne, das sich mit der Geschichte der Hexenverfolgung auf dem
Lande beschiftigt.'

Frauen aus den umliegenden Dorfern versammeln sich unter
dem Namen ,,Spinnende Dorfweiber* regelméafig auf einem Hof und
beschéftigen sich mit der Geschichte ihres Dorfes, schreiben diese
nieder, gestalten gemeinsam ein Buch.”

Eine Biirgerinitiative macht sich die kulturelle Belebung des
aussterbenden Dorfchens in Siidniedersachsen zum Ziel, gestaltet ein
historisches Gebdaude zum Veranstaltungshaus, Mitglieder bieten ihre
Talente zum Erlernen fiir andere in Kursen und Workshops an.”

Diese und viele andere Beispiele ldndlichen Kulturgeschehens
machen schon auf den ersten Blick deutlich, dass es gar nicht so ein-
fach 1st mit der Zuschreibung von Begriffen zu einer kulturellen
Handlungspraxis, die durch die aktive und gemeinschaftsorientierte
Beteiligung der Menschen vor Ort entsteht. Lassen sich diese Beispie-
le mit ,,Breitenkultur® hinreichend umschreiben? Sind sie nicht eher
als ,,Soziokultur* zu verstehen? Sind beide Begriffe gar Synonyme?
Gibt es zumindest eine Schnittmenge aus gleichen Elementen, einen
Bereich des ,,Sowohl-als-auch*“? Oder ist Breitenkultur womaoglich per
se immer auch Teilmenge der Soziokultur? Wie ndhern wir uns dieser
Form kultureller Mengenlehre?

Breitenkultur ist gleich Soziokultur. Oder?

Fiir die lokalen Akteure und ihr Publikum spielt die Begriffszu-
ordnung vermutlich kaum eine Rolle, ist doch weder die Bezeichnung
,Breitenkultur noch die der ,,Soziokultur* iiblich oder notwendig in

1 ,,Achter kolle Miiren®, plattdeutsches Musiktheater der Léndlichen Akade-
mie Krummhorn, Landkreis Aurich.

2 ,,Spinnende Dorfweiber*, Land & Kunst e. V., Arbste, Landkreis Diepholz.

3 Lewer Dile, Liebenburg, Landkreis Goslar.
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der taglichen Praxis vor Ort. Wichtig wird eine Zuordnung immer erst
da, wo es um kulturpolitische Einordnungen, die Zuteilung von For-
dermitteln und den Nachweis einer Zielausrichtung des kulturellen
Agierens geht. Die Begriffsverwendungen folgen in dieser Hinsicht in
der Regel einer Klassifizierung nach Ausrichtungen, Arbeitsweisen
und angenommenen Wirkungsweisen, die als Typus zusammengefasst
werden und die Einordnung der kulturellen Praxis erleichtern. Dass
dabei auch — sei es aus Unkenntnis oder auch aus férderpolitischem
Kalkiil — der Begriff nicht immer ganz zum Kulturschaffen passt, er-
schwert die Lage zusétzlich.

Im Gegensatz zur Breitenkultur hat die Soziokultur gerade in den
letzten Jahren parteiiibergreifend zumindest ideell die ihr zustehende
Anerkennung erfahren. In weiten Teilen der Kulturszene ebenso wie in
der Landes- und Bundespolitik ist Soziokultur — wenigstens in den
einschlagigen Ressorts — kein Fremdwort mehr und zunehmend posi-
tiv besetzt. Zur Forderung von Soziokultur steht zwar nach wie vor ein
vergleichsweise geringer Anteil von Mitteln bereit, aber immerhin
sind die Forderungen der Soziokultur nach einem ,,Biirgerrecht Kul-
tur® (vgl. Glaser/Stahl 1974), einer ,,Kultur fiir und von allen* (vgl.
Hoffmann 1979) mittlerweile unumstritten.

Anders stellt sich die Lage fiir die Breitenkultur dar. Der Begriff
der Breitenkultur wird bislang noch weitaus stiarker negativ konno-
tiert. Haufig finden wir beispielsweise in diesem Zusammenhang den
Begriff der ,,Laienkultur, der nicht nur einen Gegensatz zum profes-
sionellen Kunst- und Kulturschaffen beschreibt, sondern auch die As-
soziation von Nicht-Professionalitdt als ,,Nicht-Konnen oder gar Di-
lettantismus evoziert (vgl. Hornung 2006: 1). Das Bild der marschie-
renden Schiitzenkorpskapelle in Uniformen oder des Dorptheaters, das
den nidchsten plattdeutschen Schwank aus der Feder des Ortsvorste-
hers einstudiert, sind in den Kopfen zumeist eher prasent als Bilder
einer lebendigen landlichen Kulturszene. Der Breitenkultur wird dar-
tiber hinaus eher eine restaurative Haltung im Bezug auf die Traditi-
onspflege zugeordnet als ein zeitgemidBes Weiterfiihren von Auspra-
gungen regionaler Identitéten.

4 Beispielsweise unterscheidet das Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung
und Kunst Baden-Wiirttemberg zwischen professioneller Kunst und Kultur
und Laienkultur. (Vgl. Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst
Baden-Wiirttemberg 2014)
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Breitenkultur war immer. Was war?

Wenngleich sich erste kulturpolitische Diskurse einer Standort-
bestimmung von Breitenkultur ndhern, so bewegen wir uns hier noch
immer auf einem wenig beleuchteten Feld. Vielleicht gelingt es, mit
einem Blick in die Historie mehr Licht ins Diffuse zu bringen und mit
dem Blick auf die Feldrander zum ,,Nachbarn Soziokultur® zu erken-
nen, wo Trennendes als Abgrenzung und wo Verbindendes als
Schnittmenge aufleuchtet.

Kulturelle Betdtigung regionaler Gesellschaften, Dorfgemein-
schaften, Familienverbiinde und anderer kleiner sozialer Gruppierun-
gen gab es langst bevor Auspragungen von Hochkultur oder gar Sozi-
okultur tiberhaupt benannt werden konnten. Und es gibt sie weltweit
in allen Gesellschaften. Breitenkultur ist Ausdruck kultureller regio-
nalgesellschaftlicher Verabredungen. Oder — um es mit betriebswirt-
schaftlichem Vokabular zu benennen — Erscheinungsform einer ,,cor-
porate identity* sozialer Gruppierungen. Sie funktionieren iiber die
Beteiligung der Mitglieder der regionalen Gesellschaft und deren
freiwilligem Engagement. Sie sind damit gesellschaftsprigend und
partizipativ ausgerichtet. Thre Schliisselpersonen sind in der Regel in-
nerhalb der kulturell agierenden Gruppierung stark meinungsbildend.

In der Gemeinde Krummhorn wird die Position des Biirgermeis-
ters 2014 neu besetzt. Der als Favorit gehandelte bisherige Pressespre-
cher der Gemeinde ist in den 19 Dorfern kein Unbekannter. Als ,,Harm
Droog tritt er als Moderator mit seinen Liedern und Erzdhlungen
plattdeutscher Anekdoten auf, leitet seit Jahren den Pilsumer Posau-
nenchor und steht in Theaterstiicken und Musicals der Landlichen
Akademie Krummhorn seit vielen Jahren als einer der Hauptdarsteller
mit auf der Biihne.

Die Organisation und Finanzierung von Breitenkultur erfolgt
durch die Menschen vor Ort, die autodidaktisch erworbenen Fahigkei-
ten und Kenntnisse werden in groflen Teilen oral tradiert. Es gibt {ibli-
cherweise kein bezahltes Fachpersonal, die Aufgaben werden meist
auf ehrenamtlich agierende Vereinsmitglieder verteilt. Verglitet wer-
den allenfalls regelméaflige Gruppenleitungsstunden im Rahmen von
Ubungsleiterpauschalen oder vergleichbaren Vereinbarungen. Mitma-
chen kann prinzipiell jede und jeder der bestehenden regionalen Ge-
meinschaft, es sei denn die Gruppierung setzt per se eine Zugehorig-

59



keit zur bezogenen Zielgruppe voraus wie z. B. bei Mannergesangs-
vereinen, der katholischen Landjugend oder den Landfrauen.

In agrarisch strukturierten Gesellschaften waren und sind die
kulturellen Betitigungen in vielerlei Hinsicht mit der Arbeitswelt und
den damit verbundenen jahreszeitlichen Festen verkniipft. Die langen
Abende der Winterzeit boten Zeit fiir kulturelle Betitigung wie das
Theaterspiel oder die Erstellung kunsthandwerklicher Arbeiten. Die
Tradition der gemeinsam gesungenen Arbeitslieder zur Feld- und Ern-
tearbeit verweisen auf diese engen Beziige ebenso wie die Tradition
der Feste, die jahreszeitliche Stationen im Arbeitsprozess feiern wie
das Erntedankfest.

Zuhause haben wir eine feste Theatergruppe gehabt. Wenn es dunkel wur-
de konnten wir ja nicht mehr auf dem Feld oder im Stall arbeiten. Im Win-
ter hatten wir auch viel mehr Zeit. Da war ja auf dem Acker nicht mehr so
viel zu tun. Fernsehen gab es ja nicht, das Kino kam erst spéter ins Dorf.
Wir haben uns dann in der einzigen Gaststitte getroffen. Die hatte auch
eine Biihne. Das gab’s fast in jedem Dorf. Dort haben wir Theaterstiicke
gespielt, manchmal auch gesungen. Im Winter gab’s dann die Vorfiihrun-
gen. Getanzt haben wir dort auch. Und zu den Festen haben wir dann auch
die Trachten getragen. Ein paar konnten ganz gut musizieren. Ich hab
meistens Mundharmonika gespielt oder auch gesungen. Das ,Annchen
von Tharau‘ zum Beispiel. Auch bei bestimmten Arbeiten, die man zu-
sammen machte, wie bei der Maisernte gab es bestimmte Lieder, die wir
gemeinsam gesungen haben, das klang ganz schon. Obwohl wir ja keine
Noten kannten und uns alles so beigebracht haben. Da hat man halt von-
einander gelernt und durch Ausprobieren. Wir haben schon auch mehr-
stimmig gesungen, manchmal gab es jemand, der dazu Ziehharmonika ge-
spielt hat. Gemalt haben wir auch, oder gezeichnet. Das war dann so ein
Wettbewerb zwischen den Geschwistern. Oder Scherenschnitte machen
war mal sehr beliebt oder bei den Frauen die Kunststickereien. (Kegler o.

1)

Mit der industriellen Revolution in der Landwirtschaft verdnderte sich
das Leben auf dem Lande bis in die 1950er Jahre umfassend. Erstma-
lig war es nicht mehr die Landwirtschaft, die die sozialen Beziehun-
gen, das intergenerative Miteinander, das Denken und Handeln an je-
dem Tag des Jahres bestimmte. Der Mikrokosmos Dorf 6ffnete sich
zwangslaufig nach auflen, die Autonomie der Bauern verschwand, die
Abhéngigkeit zur Stadt und die Wahrnehmung urbaner Lebenswelten
verstiarkten sich. Eine Welle der Abwanderung begann, Zuwanderun-
gen folgten. Durch die steigende Mobilitdt musste der Lebensort nicht
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mehr zwangsldufig auch der Arbeitsort sein. Der Freizeit- und Erho-
lungswert des Wohnorts wurde zum Kriterium. Mit diesem Wandel
stand auch die Funktion und Bedeutung ,,der Dorfgemeinschaft* auf
dem Priifstand. Was aus der ,,alten Zeit* blieb, waren die kulturellen
Aktivitaten, die Traditionen und das auch aus diesen gendhrte Ver-
standnis, dass dieses Dorf, dieses ,,wir, sich unterschied vom Nach-
bardorf, von ,,denen®. Oft waren es gerade die Zugezogenen, die den
Wert der traditionellen kulturellen Betédtigungen fiir die Identifikation
mit einer zu definierenden Dorfgemeinschaft erkannten und férderten.
Je mehr sich die Lebenssituation im Dorf und fiir die dorflichen Ge-
sellschaften verdnderte, desto mehr wuchs die Suche nach Identifika-
tionsmoglichkeiten als Anker und Ausdruck der Gemeinschaft.

Neue Bewohner zogen ins Dorf. [...] Das Merkwiirdige war, dass die
Neulinge sich hiufig mit aller Energie ins Dorfleben stiirzten, Friesisch
lernten, dem Theaterklub beitraten. Nachdem die Bauern als wirtschaftli-
ches Bindemittel weggefallen waren, machte sich offensichtlich jeder auf
die Suche nach einem neuen Zusammenhalt: zum Beispiel iiber die Klubs,
die ,Merke*, das groB3e Freilichttheater, [...] die Sprache, die Traditionen.
So wurden die okonomischen Bande der Dorfgemeinschaft allméhlich
durch sportliche und kulturelle ersetzt. (Mak 2007: 24 {f.)

Verstiarkt wurde die Hinwendung zu kultureller Betdtigung im Dorf
zusitzlich durch die ,,Entstehung von Freizeit”. In den neuen nicht-
landwirtschaftlichen Arbeitswelten war es nicht lianger erforderlich,
dass ganze Leben gemeinsam mit allen Familienangehdrigen dem Ar-
beitsprozess zu widmen. Der Feierabend und freie Tage wurden erst-
mals als von allen Arbeitsbeziigen freie Zeit begriffen. Die Arbeit da-
gegen wurde von vielen als entfremdend erlebt, die Sehnsucht nach
erfiillender Beschéftigung innerhalb der eigenen Lebenswelt entstand.
Kulturelle Betitigung in der sich neu definierenden Dorfgemeinschaft
konnte zumindest dazu beitragen, diese Liicken zu fiillen.

Seit mehr als vierzig Jahren wurde dort (im Garten des Notars) das soge-
nannte ,lepenloftspul‘ (westfriesisch fiir ,Freilichttheater®) abgehalten,
[...] fur die das Dorf tiberall in der Umgebung bekannt war. Den ganzen
Sommer {iber war dort das Klopfen und Haimmern Biihnenarbeiter zu ho-
ren [...] Und jedes Mal machte das halbe Dorf samt Umgebung mit. Das
Spul war etwas, womit die Leute das ganze Jahr zu tun hatten. Die Kulis-
sen des vorigen Stiicks waren kaum abgebaut, als schon wieder die Spieler
fiir das nachste Jahr angeworben wurden, und wenn der Winter vorbei
war, fingen die Biihnenarbeiter von neuem damit an, riesige und bizarre
Konstruktionen im Notarsgarten zu errichten. [...] Jeder arbeitete um-
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sonst. ,Ach, das finden wir schon, da haben wir SpaB3 dran‘, sagten die
Frithrentner und die Hobbybauern, die Woche fiir Woche fiir ein paar Vor-
stellungen himmerten und pinselten. (Ebd.: 73 ff.)

Breitenkultur wird immer sein. Ist das so?

Breitenkultur findet sich heute in unterschiedlichen Auspragungen in
nahezu allen Dorfgemeinschaften wieder. Da viele der kulturschaffen-
den Akteure dabei ohne den Anspruch auf einen Publikumszuspruch
von auBlerhalb der eigenen Dorfgemeinschaft agieren und ihr Tun als
reinen Beitrag flir die eigene Dorfgemeinschaft sehen, bleibt die Viel-
falt breitenkultureller Aktivititen der Offentlichkeit, potenziellen Un-
terstiitzern oder gar der Politik weitestgehend verborgen. Nimmt man
allein die Internetprisenz zum MaBstab fiir Offentlichkeitsarbeit, so
ergibt sich schon allein am Beispiel der Vereine der Gemeinde
Krummhorn ein aussagekriftiges Bild. Von den auf der Homepage der
Gemeinde Krummhorn aufgefiihrten 24 Krummhorner Kulturvereinen
und 12 dérflichen Interessengemeinschaften’ haben lediglich neun von
thnen einen eigenen Internetauftritt mit eigener Website (vgl. Gemein-
de Krummhorn 2014). Von manchen ldsst sich noch der eine oder an-
dere Presseartikel oder ein Amateurvideo auf YouTube finden, die
meisten beschrinken sich aber auf die Zuverldssigkeit dorflicher
Mund-zu-Mund-Kommunikation. Manchmal weil3 das Nachbardorf,
vielleicht sogar die Gemeindeverwaltung von den stattfindenden Akti-
vitaten, manchmal erscheint auch ein Bericht in der Lokalpresse. Zu-
weilen wird im sonntiglichen Gottesdienst auf die Veranstaltung hin-
gewiesen und einige selbstgestaltete Plakate in den verbliebenen
Dorfkneipen, an Kirche oder Kindergarten, weisen auf die Veranstal-
tungen hin. So erfahrt fast jede und jeder von den anstehenden Ereig-
nissen, der in die Dorfgemeinschaft integriert ist. ,,In der Neubausied-
lung wird es schwieriger, da kann man am besten mit dem Fahrrad
von Haus zu Haus und den Menschen, die da im Garten werkeln, von
seinem Vorhaben erzdhlen.*

Dem Dorf bleibt wenig verborgen. Und es ,,gehort sich eben
auch®, dass man die Freizeitaktivititen der Nachbarn und Familien-
mitglieder wertschétzt. Die soziale Kontrolle funktioniert in den klei-

5 Einige weitere Vereine wirkten bisher so im Verborgenen, das sie noch nicht
einmal auf dieser Liste Erwdhnung fanden.

6 Im Gesprich mit Eckhart Liss, Kunst und Begegnung Hermannshof e. V.,
Volksen.
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neren Dorfern in dieser Hinsicht nach wie vor. Wer nicht beim traditi-
onellen Maibaumaufstellen dabei war, wird hier durchaus registriert
und mogliche Griinde dafiir gesucht. Die dem Brauchtumsfest Fern-
gebliebenen werden mit groer Wahrscheinlichkeit in den Folgetagen
auf ihr Nichterscheinen sorgen- bis vorwurfsvoll angesprochen. Fiir
Zugezogene sind derartige Veranstaltungen Priifsteine, die iliber eine
Akzeptanz in der Dorfgemeinschaft oder liber ein distanziertes Ver-
hiltnis entscheiden. Zugezogene, die sich selbst an den Aktionen aktiv
beteiligen und womdoglich gar versuchen, die Regionalsprache zumin-
dest in Ansétzen zu lernen, haben es erheblich leichter, dazuzugehoren
— sofern es denn ihr Bestreben ist. Vielerorts bilden sich in den Neu-
baugebieten auch Parallelwelten, die nichts mehr mit dem eigentlichen
Dorf und seiner Gemeinschaft zu tun haben. Oft sind es reine Schlaf-
siedlungen oder Siedlungen, in denen die Aktivititen iiber den ge-
meinsamen Plausch am Gartenzaun kaum hinausgehen.

Wo das kulturelle Schaffen nicht ohnehin unter freiem Himmel
stattfindet, wie bei den Brauchtumsfesten, wird in Privathdusern,
Schuppen und Scheunen gestaltet, gewerkelt und gebaut. In umge-
bauten Scheunen, Dorfschulen, Kirchen, Gemeinde- oder Dorfge-
meinschaftshdusern wird geprobt und aufgefiihrt. In der Gemeinde
Krummhorn gibt es gleich vier grofe nicht mehr landwirtschaftlich
genutzte Gulthofe und zwei kleinere ehemalige Hofgebaude in deren
grofen Scheunen bereits Biihnen installiert sind oder die zumindest
fiir Veranstaltungen genutzt werden konnen. Die besondere Atmospha-
re macht viele der dortigen Auffiilhrungen zwar zum unvergesslichen
Erlebnis, die Temperaturen in solchen Veranstaltungsraumen werden
bei der ostfriesischen Witterung oft zur echten Herausforderung fiir
Publikum, Team und Akteure.

Wir kommen gerade aus dem kiltesten Konzertsaal (der Welt?). Es war
ein fantastischer Abend im Gulfhof in Freepsum! Wir haben die Musik,
die Texte, die show (incl. der Temperatur und dem heillen Apfel) — einfach
die Vielfalt genossen. Der hin und wieder gedidmpfte Applaus lag aus-
schlielich an den Handschuhen. (Meinen 2012)

Besonderen Zuspruch haben in den Dorfern Ostfrieslands insbesonde-
re das plattdeutsche Theater, dass in zahlreichen ,,Spoldeels* prakti-
ziert wird, meist geleitet von einem anerkannten Meinungsmacher im
Dorf, dem sogenannten ,,Spolbaas‘. Fester Bestandteil der Theaterar-
beit sind nicht nur die Proben und Auffiihrungen eines plattdeutschen
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Theaterstlicks sondern ebenso wichtig sind der Kulissen- und Biih-
nenbau, der einen Teil der jeweiligen Spoldeel haufig iiber Monate be-
schiftigt und mit handwerklicher Préazision ausgefiihrt wird. Die Stii-
cke, die auf der Biihne erzédhlt werden, sind selten spektakuldr. Es sind
in der Regel die immer gleichen Geschichten, die vom Einbrechen ei-
ner neuen, sich verdndernden Welt in die altbekannte dorfliche Ge-
meinschaft berichten, oftmals als Schwank rund um das Thema sich
verandernden Geschlechterverhaltens kreisend. So verweisen schon
die Titel der regionalsprachlichen Stiicke, wie ,,Mannlii-Wirtschaft®,
,Landpension Emanzenhof*, ,, Kien Mann for een Nacht®, auf dieses
Phanomen. Eine intensivere oder gar kritische Beschiftigung mit der
Thematik wird weder von den Akteuren angestrebt noch vom Publi-
kum erwartet.

Jedes Jahr tiben die Laiendarsteller ein neues Stiick ein. Plattdeutsch ist
fiir die Auswahl das wichtigste Kriterium. Der Spal3 darf aber dennoch
nicht zu kurz kommen. Ernste Stiicke oder Kriminalfille fallen fiir die
Spoldeel direkt raus. Die Besucher sollen ,sich schief lachen‘. (Saathoff
2012: 18)

Dieses Ziel wird insbesondere dadurch erreicht, dass sich die Beteilig-
ten, Publikum und Darsteller, gut kennen. Wenn der barbeillige Orts-
vorsteher dann auf der Biihne in Frauenkleidung erscheint oder die
bodenstandige Nachbarin plotzlich als mondidne Diva erscheint und
vor dem plattdeutschen Schlagabtausch mit ihrem Hochdeutsch kapi-
tuliert, dann ist der Grundstein fiir den Erfolg des Stiicks unter der ge-
nannten Zielsetzung bereits gelegt. Wenn nun noch die Kulissen in gu-
ter Tradition allen Anforderungen der Handwerkskunst entsprechen,
sind Ensemble und Publikum zufrieden, die Erwartungshaltung an
einen unterhaltsamen Abend ist erfiillt. Das gemeinsame Erleben
stiarkt die Gemeinschaft und bietet Raum fiir zukiinftige Erinnerungen.
Das Theatererlebnis wird nicht gemessen an den Anspriichen der
Kunst und Hochkultur, die Bewertung folgt anderen Gesetzen. Kultur
ist nahe an den Menschen, wird von ihnen selbst vor und hinter der
Biihne gestaltet, betrifft die Vorstellungen und Erwartungen der
eigenen Lebenswelt und den damit verbundenen gesellschaftlichen
Verabredungen. Und es ist sicher kein Zufall, dass noch immer
mehrere Generationen einer Familie im Ensemble vertreten sind. ,,Ich
stand viele Jahre lang bei der Spoldeel Harsweg gemeinsam mit mei-
ner Mutter auf der Biihne und hab plattdeutsches Theater gespielt. Das

ist halt so eine Familientradition und mir hat das immer gut getan.*” In
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Familientradition und mir hat das immer gut getan.“” In den En-
sembles und im Publikum spielen das Alter, die Herkunft, der Bil-
dungsstand oder der soziale Hintergrund keine Rolle. Die ,,Hoch-
diitsken* spielen dann eben die Rollen der Stadter oder sorgen fiir die
erwiinschten Lacherfolge, wenn sie sich an der Regionalsprache ver-
suchen.

Kulturelle Teilhabe aller. Anspruch oder Wirklichkeit?

Dass sich kulturelle Interessengemeinschaften wie die Posaunenchore,
die Spielmannsziige, Schiitzen- und Heimatvereine auch tiber ihre ei-
gene Vereinstitigkeit hinaus fiir die Dorfgemeinschaft engagieren, hat
eine lange Tradition und wird auch heute nach wie vor gelebt. Da or-
ganisiert beispielsweise der Posaunenchor Pilsum ein Knappkoekjeba-
cken® fiir das ganze Dorf, die Interessengemeinschaft Rysum halt die
historische Windmiihle in Stand, betreibt sie als offenes Denkmal und
organisiert neben zahlreichen anderen Aktivititen die dorflichen
Brauchtumsfeste wie Osterfeuer, Maibaumaufstellen und Maibaum-
wache, Kipp-Kapp-Kégel’ und die Nikolausverknobelung'®. In glei-
cher Weise agieren auch die Sportvereine, die zum Teil auch Dachor-
ganisationen fiir andere Interessengemeinschaften sind. So ist bei-
spielsweise der Miannerchor der ,Freepsumer Meersinger ebenso
Bestandteil des Freepsumer Sportvereins wie die sogenannten ,,Kiinst-
ler”, eine Gruppe von tatkriftigen Rentnern, die sich als Moijmakers''

7 In einem Gespriach mit Johann Saathoff, MdB, ehemaliger Biirgermeister der
Gemeinde Krummhorn am 16. Juli 2013.

8 ,.Knappkoekjes*“ sind eine besondere Waffelart mit spezieller Gewlirzmi-
schung, die traditionell an Neujahr auf besonderen Waffeleisen gebacken
und zu Roéhren gerollt werden.

9 ,Kipp-Kapp-Kogel“ werden in Ostfriesland die Aktivititen der Kinder und
Jugendlichen zum Vorabend des Martinstags am 11. November genannt, die
auf die Tradition der Bettelumziige der Kinder armer Landarbeiterfamilien
zuriickgehen.

10 ,,Verknobelung® ist ein bis heute lebendiger Brauch am Vorabend zum Niko-
laustag, bei dem es darum geht, gegen Einsatz kostspielige Lebensmittel wie
Giénse, Torten oder Hartwiirste zu erwirfeln. Es wird traditionell in den
Dorfkneipen, zuweilen auch bei Backern und Schlachtereien durchgefiihrt.

11 ,,Moijmaker* ist wortlich zu {ibersetzen mit ,,Schén-Macher* und eine Be-
zeichnung fiir ehrenamtlich aktive Menschen, die sich zum Ziel gesetzt ha-
ben, iiberall dort im Dorf aktiv zu werden, wo es um ,,Verschonerungsmaf-
nahmen® geht. Ob es die Pflasterung der Friedhofsauffahrt, die Gestaltung
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fiir die Instandhaltung und Pflege des Dorfbilds und der gemeinschaft-
lich genutzten Dorfbereiche in Freepsum verstehen. Das Ehrenamt
oder freiwillige biirgerschaftliche Engagement hat bis heute eine zent-
rale Bedeutung in den Vereinen der landlichen Breitenkultur. Fiir die
Funktion einer Dorfgemeinschaft Verantwortung zu iibernehmen, fiir
das Gemeinwohl und auch im Sinne eines ,,guten Rufs*“ des Dorfs zu
denken und zu handeln, gehort in der Breitenkultur seit Jahrhunderten
zum Alltag und ist nach wie vor Ehrensache. Die auf Autonomie und
Gemeinwohl fokussierten Gemeinschaften kommen denn auch in der
Regel ginzlich ohne oder mit relativ geringer finanzieller Unterstiit-
zung von aulen aus. Sofern es sich nicht um den Erhalt und den Be-
triecb von Museen, denkmalgeschiitzten Bauten oder zu pflegenden
Arealen (Gaérten, Sportplitze etc.) handelt, kann die Breitenkultur mit
tatkraftiger Hilfe und gelegentlichen Sachspenden bereits einen GroB3-
teil ithrer Vorhaben verwirklichen. Einnahmen, Mitgliedsbeitrage und
Spenden geniigen in vielen Fillen, die Aktivititen zu sichern. Die
Wirtschaftlichkeit reicht zuweilen gar soweit, dass Einnahmen fiir an-
dere Vorhaben der Dorfgemeinschaft zur Verfiigung gestellt werden
konnen.

Seitdem die Spoldeel (Loquard) ihre Requisiten zusammen hat, spendet
der Verein einen Grof3teil des Eintritts flir regionale Institutionen [...] Bis-
her konnten sich unter anderem die Loquarder Grundschule sowie der
Ulmenhof in Uttum {iber finanzielle Wohltaten freuen. (Saathoff 2012: 18)

Sicher gibt es auch in der Breitenkultur Beriihrungsingste. Das Hei-
matmuseum und sein Betreiberverein setzen zumindest ein gewisses
Interesse an der Beschiftigung mit der Lokalgeschichte voraus, wenn-
gleich auch hier eine Mitarbeit nicht an schulische oder berufliche Er-
folge gekoppelt ist. Kulturelle Bildung ist in der Breitenkultur viel-
leicht nicht auf dem Niveau der urbanen Hochkultur zu erwarten, sie
ist jedoch in der Regel fir alle Beteiligten selbstverstindlicher Be-
standteil des breitenkulturellen Agierens. Ob bei den ,,Loquarder
Handorglern®, im ,,Posaunenchor Pilsum* oder der ,,Volkstanzgruppe
Krummhorn® — voneinander im praktischen Tun zu lernen, mal mit,
mal ohne ausgekliigeltem Unterrichtssystem — Breitenkultur ist in der
Regel so strukturiert, dass die spartenspezifische Kulturelle Bildung
fir jede und jeden moglich ist. Dies setzt allerdings voraus, dass die

des Spielplatzes oder die Aufstellung einer Wasserpumpe auf dem Dorfplatz
geht — die Moijmakers sind mit groBem Einsatz dabei.
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entsprechenden ,,Experten* dem Dorf treu bleiben und langfristig be-
reit sind, ithr Konnen an die Dorfgemeinschaft weiterhin ehrenamtlich
zu vermitteln. Unterstiitzt wird diese Form des gegenseitigen Beféhi-
gens durch unkomplizierte Zugangsvoraussetzungen. In der Regel
sind die Mitgliedsgebiihren niedrig, Instrumente, Trachten oder sons-
tige Bedarfsgegenstinde konnen ausgelichen werden, es gibt keine
langen Anfahrtswege. Dariiber hinaus wirken die durch das gemein-
same kulturelle Agieren gefestigten sozialen Beziehungen untereinan-
der auch iiber die Freizeitbeschaftigung hinaus und damit wiederum
auf den Zusammenhalt der Dorfgemeinschaft — zumindest solange,
wie sich die Mitglieder hier wie dort nicht mit groben ,,Regelversto-
en* den Platz in der Gemeinschaft verspielen.

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass die Breitenkultur
seit thren Anfingen aus Systemen besteht, die auf die Bildung und
Festigung der sozialen Beziehungen in Dorfgemeinschaften basieren
und deren Akteure unter folgenden Zielsetzungen und Pramissen agie-
ren:

. Kultur von allen fiir alle

. Ausbildung und Starkung regionaler Identitit

. kulturelle Teilhabegerechtigkeit

. kulturelle Bildungsarbeit
gemeinwohlorientiertes Ehrenamt

. Partizipation an der Gestaltung der eigenen/dorfgemein-
schaftsbezogenen Lebenswelt
Bewahrung lokaler/regionaler Traditionen

. Breitenkultur kommt dabei mit geringen finanziellen Mitteln
aus, agiert lokal und selbstorganisiert.

Breitenkultur ist in diesen Zielsetzungen also ,,ganz nah dran* an den
Menschen und an der Soziokultur. Die kulturelle Mengenlehre ergibt
eine ausgesprochen grofle Schnittmenge zwischen den Teilmengen der
beiden Kultursparten. So gro3 die Schnittmenge auch sein mag, die
Gleichung Breitenkultur = Soziokultur geht dennoch nicht auf. In der
Soziokultur finden wir iiber die genannten Punkte hinaus Zielausrich-
tungen, Arbeitsweisen und Ansitze, die sich die Breitenkultur nicht
oder vielleicht auch ,,noch* nicht zu Eigen gemacht hat.
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Die Kultur der Gesellschaft. Als politische Kraft?

Soziokultur ist im Gegensatz zur Breitenkultur ein relativ junges Pha-
nomen. Als Gegenentwurf zur erstarrten und restaurativen Hochkultur
der Nachkriegszeit versteht sich Soziokultur als gesellschaftspolitisch
agierende Kulturpraxis. Die Akteure entwickelten zunichst in den ur-
banen Rdumen, mit Beginn der 1980er Jahre auch auf dem Lande, ei-
ne Form der Kulturarbeit, die sich an der Forderung einer ,,Kultur fiir
alle® und einer ,.Kultur von allen‘ oder auch dem Postulat eines ,,Biir-
gerrechts Kultur® orientierte. Auf dem Land waren es zunichst die
Vertreter der Alternativbewegungen, die hier nach experimentellen
Formen einer Kulturarbeit suchten, die nah an den Menschen war und
sich insbesondere an der sich wandelnden Lebensumwelt der Men-
schen vor Ort orientieren sollte. Die neuen Kulturarbeiter kamen aus
der urbanen Kunst- und Kulturszene, waren haufig Piadagogen oder
Sozialarbeiter und verfligten nicht selten iiber profundes Fachwissen,
dass sie jedoch nicht unter vorgegebenen Kriterien in staatlicher An-
stellung, im bildungsbiirgerlichen Milieu der Hochkultur oder inner-
halb der gewinnorientierten Zielausrichtungen eines Wirtschaftsunter-
nehmens einsetzen wollten oder konnten. War anfangs dhnlich wie in
urbanen Riumen eine Ablehnung der unreflektiert tradierten Formen
der regionalen Kulturauspragungen Teil der kulturellen Ausrichtung,
wurde recht schnell das Potenzial der Breitenkultur und des hohen
biirgerschaftlichen Engagements dieser Kulturauspragungen erkannt.
Als wesentlicher Unterschied zur Breitenkultur stellt sich zu-
nichst einmal die ,,Blickrichtung® der Akteure auf das jeweilige kultu-
relle und gemeinwesenorientierte Handeln dar. Mit ebenso gesell-
schaftskritischem wie auch kulturpolitisch geschérftem Blick, im Hin-
terkopf die Frage der Finanzierung bewegend, schaut ,,die Soziokul-
tur in der Regel von aullen auf eine Region, ein Dorf, eine Gemeinde.
Sie beschéftigt sich mit der aktuellen gesellschaftlichen Situation der
Zielgruppe der Menschen in der Region und stellt Fragen nach poten-
ziellen Veranderungen. Dabei ist der Blick nicht selten auf aktuelle
oder voraussehbare Konflikte und Herausforderungen des gesell-
schaftlichen Miteinanders gerichtet. Ausgehend von dieser Situations-
analyse wird dann mit den Mitteln der Kulturarbeit nach Bearbei-
tungsmoglichkeiten der jeweiligen Fragestellung gesucht. Haufig
kommen die Anregungen zur Beschiftigung mit bestimmten Themen
aus den Dorfgemeinschaften selbst und diese Partizipation wird so-
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wohl gewiinscht als auch initiiert. In vielen Fillen entstehen neue Vor-
haben, Angebote und Projekte aber auch in einem Team von Fachkraf-
ten, die allerdings nicht selten ebenfalls zu einem groBen Teil ihrer
Arbeitszeit oder ginzlich ehrenamtlich aktiv sind.

Die Forderung des Ehrenamts oder freiwilligen Engagements
wird in der Soziokultur ebenso wertgeschétzt und gefordert wie in der
Breitenkultur und ist zumindest in den kleineren Einrichtungen ebenso
grundlegend wichtig fiir die Erreichung der gesetzten Ziele. In finan-
ziell besser ausgestatteten Einrichtungen ist die Koordinierung der eh-
renamtlich durchgefiihrten Aktivitidten und die personliche Begleitung
der freiwillig Engagierten ein wichtiger Bestandteil der tiglichen Ar-
beit. In der Soziokultur ist es willkommen, dass Impulse zu kulturel-
lem Tun aus der Dorfbevolkerung selbst kommen, hiufig sind es je-
doch die soziokulturellen Akteure, die aus einem kulturpolitischen
Uberblickswissen, hiufig von auBen kommend mit entsprechenden
beruflichen Erfahrungen ausgestattet, die Angebote und Projekte ges-
talten oder zumindest den entsprechenden Rahmen dafiir schaffen,
kulturelle und kommunikative Prozesse zu begleiten, zu steuern und in
der Regel zu einem Produkt zu fiithren, dass einer breiteren oft auch
iiberregionalen Offentlichkeit kommuniziert wird.

Die Arbeit der Soziokultur beschrankt sich, anders als die der
Breitenkultur, in der Regel nicht auf eine Sparte oder ein Dorf, son-
dern ist bewusst sparten- und dorferiibergreifend, hdaufig intergenerativ
konzipiert, zuweilen auch eine konkrete Zielgruppe fokussierend. Es
geht anders als in der dorfgemeinschaftsbezogenen Breitenkultur nicht
um die Abgrenzung nach auflen und die Bestétigung der gesellschaft-
lichen Verabredungen der dorflichen Gemeinschaften. Im Gegenteil
zielt die Soziokultur gerade in ldndlichen Rdumen vielmehr darauf ab,
Netzwerke und Kooperationen zu schaffen, die Akteure zusammenzu-
bringen und aus diesen Begegnungen heraus Neues zu entwickeln.
Dabei arbeitet die Soziokultur in der Regel mit den Akteuren der Brei-
tenkultur eng zusammen, ohne sich zwingend auf dauerhafte Koopera-
tionspartner festzulegen. Es geht um eine Aktivierung und Befahigung
der Menschen einer bestimmten Region zur kritischen und aktiven
Gestaltung der eigenen Lebensumwelt mit dem Blick iiber das Dorf
hinaus.

Seit 1997 veranstalten Majanne Behrens und Jiirgen Stahmann soziokultu-
relle Projekte in landlichen Rdumen, bei denen es stets um Belange von
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Minderheiten und um zentrale Fragen des Zusammenlebens geht. Kultur-
projekte, die zur Teilhabe und Teilnahme auffordern, weil sie einseitige
Meinungsbilder auflésen wollen und gegen Vereinsamung und Schubla-
dendenken wirken mochten. (Kranichschreie Sinnstiftung und Kreatives
Handeln gGmbH 2014)

So wie in dieser Selbstdarstellung der landlichen soziokulturellen Ini-
tiative Kranichschreie Sinnstiftung und Kreatives Handeln gGmbH
aus Klein Ringmar (Bassum, Landkreis Diepholz) kreisen zahlreiche
Projektbeschreibungen und Selbstdarstellungen um ein vergleichbar
grundlegendes Selbstverstindnis.

Die Soziokultur sucht zuweilen gerade Spannungsfelder, die aus
der Begegnung von verschiedenen Menschen und sozialen Gruppie-
rungen entstehen, um darin zu agieren oder exakt diese Spannungen
zu thematisieren. Es geht weniger darum, bestehende soziale Gefiige
zu stabilisieren, als neue Begegnungen zu initiieren, Synergien erleb-
bar zu machen, alte Grenzen aufzubrechen, den Mut zu ungewohnli-
chem Tun zu stirken, zum Spiel mit Moglichkeiten zu bewegen — all
diese Aspekte sind Anliegen der Soziokultur auf dem Lande und The-
ma zahlreicher soziokultureller Projekte. Damit ist sie ein wichtiges
Instrument gerade in sich stark wandelnden Gesellschaften in lindli-
chen Riumen, den Verdnderungen immer wieder aktiv und gestaltend
zu begegnen, Wandel anzunehmen und zum Thema zu machen, statt
den Niedergang des Bestehenden zu beklagen.

Breitenkultur im lindlichen Raum. Gestaltung von Freizeit?

Betrachtet man die zukiinftige Situation der Breitenkultur im Hinblick
auf die demografischen Entwicklungen, die das Leben auf dem Land
bereits jetzt massiv verandern, so wird deutlich, dass die Zukunft vie-
ler Vereine und Initiativen gefdhrdet ist, sollten nicht grundlegende
Veranderungen in den tradierten Strukturen einsetzen. Dabei konzent-
riert sich die Existenzgefahrdung nicht nur auf den bloen Riickgang
der Bevolkerungszahlen oder die Verdnderung der Zusammensetzung
der Dorfgesellschaften. Ahnlich wie in den 1950er Jahren bahnt sich
eine neue grundlegende Veranderung der landlichen Sozialstrukturen
und Verhaltensweisen der Menschen auf dem Lande an.

,In einer kleinen Gemeinschaft kommt jeder Seele grofles Ge-
wicht zu.* (Geert Mak in: Nefzger 2013), umschreibt der niederlindi-
sche Sozialforscher Geert Mak die Bedeutung demografischer Verén-
derungen. Je kleiner das Dorf ist, desto einschneidender sind die Ver-
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anderungen in den gewachsenen Sozialstrukturen. In einem Dorf mit
rund 200 Einwohnern kann der Zuzug von zwanzig Personen schon
einiges verandern. Wenn hingegen zwanzig Personen das Dorf verlas-
sen, noch dazu, wenn es sich um Schliisselpersonen, Meinungsbildner
oder Schrittmacher handelt, um die ,,Motoren* dorflicher Aktivititen,
dann kann das Gemeinschaftsleben eines ganzen Dorfs nachhaltig er-
schiittert werden und mit ihm das gesamte Gefiige breitenkultureller
Aktivitéten.

Die Sorge um den Nachwuchs und die Weiterfithrung eines auf
Ehrenamt basierenden Miteinanders in Ausrichtung auf die traditionel-
len Ziele sind folglich die brennenden Themen heutiger breitenkultu-
reller Initiativen, Vereine und Einrichtungen. Geht es in vielen der
Vereine eher um das Bewahren, um Bestatigung des Tradierten und
die Wiederholung traditioneller kultureller Ausdrucksformen in mehr
oder weniger ritualisierten oder gar touristisch aufbereiteten Formen,
so entspricht dies seit vielen Jahren nicht mehr der Lebenswirklichkeit
junger Menschen, die mit komplexen Verdnderungen und Anforderun-
gen im Alltag konfrontiert sind. Die Bereitschaft zu langfristiger Bin-
dung an ehrenamtliche Aufgaben wird zunehmend gescheut. Das Frei-
zeitverhalten hat sich grundlegend gedndert, maB3geblich auch durch
die verdnderten Herausforderungen der Arbeitswelt. Zum Broterwerb
ist gerade auf dem Land eine hohe Mobilitidt erforderlich, Schicht-
dienst, grofler Zeitaufwand fiir die Fahrten von und zur Arbeit oder
Schule sind ganzjdhrig erforderlich, es gibt in diesem Sinne keine ge-
meinsamen ,,Frei-Zeiten* mehr, die Arbeit wird kaum mehr als ge-
meinsames Werk erlebt. Freizeitgestaltung soll mehr und mehr der in-
dividuellen Erholung dienen, die Notwendigkeit oder Sehnsucht nach
Freizeitgestaltung innerhalb einer sich verdndernden Dorfgemein-
schaft schwindet immer mehr. Feste Bindungen zusétzlich zu all den
anderen Zwéngen und Anforderungen der Arbeitswelt und des Leis-
tungsdrucks in den Schulen werden nicht auch noch in der Freizeit
angestrebt. Erholung wird zunehmend in den eigenen vier Winden ge-
sucht. Ein Uberleben auf dem Lande ist lingst nicht mehr an das Da-
zugehoren zur Dorfgemeinschaft gekoppelt.

Wenn schlieBlich kein Arbeitsplatz mehr im Dorf existiert, Dorf-
schule, Dorfladen und die Kneipe ihre Tiiren schlieen, die Busver-
bindungen immer sparlicher werden und selbst die Kirche vom Pastor
entfernter Gemeinden nur noch marginal mitversorgt wird, fehlen zu-
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nehmend sowohl die Orte gemeinschaftlicher Begegnung, die Mei-
nungsmacher sowie die Bildungstrager. Im Dorf bleiben all diejeni-
gen, die keinen Neuanfang mehr wagen wollen, und diejenigen, die
das Dorf lediglich als Schlafstétte betrachten und den GroBteil ihrer
Zeit mit Aktivititen in anderen Orten und auf der Fahrt zu und von
diesen Orten verbringen.

Der gemeine Deutsche ist offenbar ein Stubenhocker. ,Die meisten blei-
ben am Feierabend zu Hause, lassen sich unterhalten oder berieseln, ruhen
sich aus oder pflegen ihre Kontakte am Telefon und online‘, sagt Ulrich
Reinhardt, Wissenschaftlicher Leiter der BAT-Stiftung fiir Zukunftsfragen,
die am Donnerstag ihren diesjdhrigen Freizeit-Monitor vorstellte. ,Aufler-
hausliche Aktivitidten®, so meint er, ,finden deutlich seltener statt und sind
eher das Freizeit-Highlight am Wochenende*‘. (Nefzger 2013)

Die Welt des Dorfes und ithrer Gemeinschaft ist nicht mehr der Dreh-
und Angelpunkt, ein ,,Voneinanderlernen® wird weder bendtigt noch
angestrebt. Das Wohlergehen und Funktionieren der Gemeinschaft im
Dorf steht nicht mehr vor dem Individuum, wie es iiber Jahrhunderte
die Kultur der Dorfer gepragt hatte. Noch dazu bringen Internet und
Fernsehen tagtiglich die Bilder eines Lebens in die Héiuser, das so auf
dem Dorf nicht méglich ist.

,Was ich auf dem Dorf gemacht hab? An der Bushalte rumhén-
gen, saufen, kiffen, warten — die pure Langeweile halt“lz, so be-
schreibt ein heute 24-jihriger junger Mann seine Jugend auf dem
Dorf. Das Bild der verbliebenen Jugendlichen des Dorfs, die sich all-
abendlich an der ,,Bushalte® am Dorfrand versammeln, um vergeblich
darauf zu warten, das irgendetwas passiert, scheint gleichzeitig das
Bild des Dorfs widerzuspiegeln. Der Bus ist abgefahren, nichts wird
mehr passieren, selbst die Gemeinschaft verfiigt weder tiber die Ener-
gie noch das kulturelle Basiswissen, das Leben im Dorf neu zu gestal-
ten. Selbst wenn es im Dorf noch die Spoldeel oder den Mannerge-
sangsverein geben sollte, ihr Repertoire geht nicht selten an dem vor-
bei, was die jungen Menschen mit ihrer Lebenswelt verbindet.

12 In einem Gespriach mit ehemaligen Mitgliedern der Jugendtheatergruppe der
Landlichen Akademie Krummhorn e. V. (LAK) am 26.12.2012. Hier die
Antwort auf die Frage: ,,Was hast du in deiner Freizeit gemacht, bevor du bei
der LAK mitgemacht hast?*
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Breitenkultur erleben. Zum Uberleben?

Sicherlich wird es im Zuge gesellschaftlicher Veranderungen den ei-
nen oder anderen Abschied von breitenkulturellen Erscheinungsfor-
men geben miissen. Kiinstlich lebenserhaltende MaBnahmen um jeden
Preis sind sicherlich kein Mittel, dem nahenden Tod von Breitenkultur
in aussterbenden Dorfern zu begegnen. Aber einige Beispiele aus der
,Schnittmengenarbeit® zwischen Breiten- und Soziokultur zeigen
doch, dass unter bestimmten Voraussetzungen neues Leben in den
Dorfern und in neuen dorfiibergreifenden Gemeinschaften entstehen
kann. Diese modellhaften Anséitze zu untersuchen, gegebenenfalls ent-
sprechend anzupassen und gar durch geeignete MalBinahmen und Ver-
mittlungsformen auf andere Regionen {iibertragbar zu machen, kann
meines Erachtens ein sinnvoller Weg sein, praxisbezogen zu erfor-
schen, welche Ansédtze aus der Soziokultur sich auf die Breitenkultur
tibertragen lieBen und in welcher Form Soziokultur breitenkulturelle
Traditionen starker in ihre Basisarbeit einbeziehen konnte.

Die Soziokultur auf dem Lande bietet mittlerweile in vielen Fal-
len bereits Beispiele einer engen Zusammenarbeit mit Gruppierungen
der Breitenkultur der jeweiligen Region. Fiir Einrichtungen wie bei-
spielsweise Kultur & Heimat Borde-Leinetal (Landkreis Hildesheim),
die Seefelder Miihle (Gemeinde Stadland, Landkreis Wesermarsch)
oder die Liandliche Akademie Krummhorn (Gemeinde Krummhorn,
Landkreis Aurich) gehort es zum Prinzip des kulturellen Wirkens, dass
sie Projekte konzipieren, die aufbauen auf eine Zusammenfiihrung der
breitenkulturell aktiven Menschen und Gruppierungen aus den Dor-
fern des Wirkungskreises. Dabei leben diese Projekte insbesondere
von den Impulsen und Reibungen, die durch die Begegnung zwischen
den Sparten, zwischen den Dorfgemeinschaften und den ,,Herzblutta-
tigkeiten* der Akteure aus der Breitenkultur entstehen. Dabei geht es
immer auch um einen Ansatz der Befahigung, der Kulturellen Bil-
dung, den Mut zum Blick iiber den eigenen Dorfrand.

Im Projekt ,,LogART* der Léandlichen Akademie Krummhorn
e. V. (LAK) brachte die LAK im Jahr 2004 ortsansassige Kiinstler, die
,Loquarder Rentnergang*, die Freiwillige Feuerwehr, den Ful3ballver-
ein, eine Tanzerin, die Kirchengemeinde, Blidserensemble, Chor und
andere dorfliche Gruppierungen zu einem Kunstprojekt zusammen,
das als Rundgang in sieben Stationen inszeniert war. Von den Wasser-
spielen zur Musik am Burggraben, iiber das FuBballtheater bis hin
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zum Maurertanz mit Kelle und Mortel konnten die Aktiven und das
Publikum selbst Dorfgemeinschaft, Gaste und dorfliche Orte in neuer
Form erleben.

In Volksen (Springe, Region Hannover) sind, koordiniert vom
Verein Kunst & Begegnung Hermannshof e. V., Kiinstler, Landfrauen,
die ortliche Blaskapelle, Studierende und die Anwohner der Dorfstra-
Ben mit dabei, wenn es im Projekt ,,Vom Hilligen Born* um in Verges-
senheit geratenen Heilbrunnen im Dorf und das Wasser als Thema im
Allgemeinen geht.

Bauernschaft, Kirchengemeinde mit dem Pastoren als Hobby-
miiller, Theatergruppe, Kiinstler, Landfrauen und freiwillige Helfer
der Seefelder Miihle beschéftigen sich rund um das soziokulturelle
Zentrum Seefelder Miihle (Region Wesermarsch) auf fantasievolle,
kiinstlerische Weise, aber auch in kritischer Auseinandersetzung mit
der Entwicklung in der modernen Landwirtschaft. Hauptdarstellerin-
nen sind dabei die ortsansdssigen ,,schwarzbunten Milchlieferantin-
nen. Die ,,Kuhltur — als Begriff fiir kulturelle Aktionen rund um das
Thema Kuh — verbindet Aktive und Publikum.

Die Liste dhnlicher Netzwerkprojekte liele sich fortsetzen. Was
jeweils nach Projektende bleibt, ist eine zuweilen tiefe Verbindung der
Aktiven untereinander und das Gefiihl, durch gemeinsames Handeln
auch tliber die eigentliche Gemeinschaft im Dorf hinaus, selbst jenseits
der bisher inhaltlich gesteckten Grenzen, neue Ufer erreichen zu kon-
nen. Die Netzwerkarbeit generiert in der Regel nicht nur eine hohe
Aufmerksamkeit der Offentlichkeit sondern gibt den Beteiligten
zugleich Anerkennung fiir ihre kulturelle Leistung aber auch neue Im-
pulse, die zu Weiterentwicklung des breitenkulturellen und gemein-
wohlorientierten Handelns fiihren.

Uber diese projektbezogenen und damit punktuellen Ansitze
hinaus gibt es aber auch Modelle, die sich dauerhaft mit der Belebung
breitenkultureller Aktivititen, der kulturellen Bildung und Teilhabege-
rechtigkeit in den Dorfern und der zeitgeméaBen Beschiftigung mit re-
gionaler Identitit auseinandersetzen. Damit konnen sie gegebenenfalls
wegweisend fiir eine zukiinftige Weiterentwicklung und Sicherung der
breitenkulturellen Arbeit auf dem Lande sein. In Niedersachsen sind
hier beispielsweise die Landliche Akademie Krummhorn e. V. und das
Netzwerk Kultur & Heimat Borde-Leinetal zu nennen.
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Das Netzwerk Kultur & Heimat Borde-Leinetal ist ein bunt zusammenge-
setztes Biindnis — vom grofBen Kulturverein bis zum freischaffenden
Kiinstler. Neben regelméBigen Treffen in lebendiger und fachkundiger
Runde und dem Aufbau der Kulturdatenbank www.kulturium.de hat sich
die intensive Projektarbeit der vergangenen Jahre als Motor des Netzwer-
kes nach innen und aulen bewidhrt. Von unseren Aktivitdten profitiert je-
der Einzelne. Rosen & Riiben wie auch die Tage der offenen Ateliers und
zahlreiche andere Unternehmungen aktivieren Mitbiirgerinnen und Mit-
biirger kreativ und eigenwillig die eigene Region mit zu gestalten. Das
Netzwerk fordert das Bewusstsein fiir die Region und ihre Kultur, damit
aus Standort auch wieder Heimat wird und diese gastfreundlich und anre-
gend nach aullen strahlt. (Netzwerk Kultur & Heimat Hildesheimer Land
e. V.2014)

So beschreibt der soziokulturelle Netzwerkverein seine Ansitze auf
der vereinseigenen Website. Als Mitglieder im Arbeitskreis des Ver-
eins, der die gemeinsame Projektarbeit in der Region konzipiert, sind
Vertreter aus der Breitenkultur ebenso mit dabei wie entsprechende
Mittlerpersonen aus Einrichtungen der Hochkultur, Soziokultur, Poli-
tik, Verwaltung der Region sowie einzelne Kulturschaffende aus dem
Hildesheimer Land. Gemeinsam werden aber nicht nur Projekte aus-
geheckt, das Netzwerk versteht sich auch als Koordinator der regiona-
len Angebote, versucht Kulturakteure zusammenzufiihren und liefert
als Dienstleister den Rahmen, das entsprechende Know-How und die
iiberregionale Offentlichkeitsarbeit fiir die regionalen Projekte und
Aktionen. Diese bestehen in der Regel aus der Zusammenfiihrung und
Inititerung von Veranstaltungen unter einem bestimmten, regionalspe-
zifischen Motto wie ,,Rosen & Riiben* oder auch der Begleitung von
Entwicklungsprozessen der Dorfer der Region wie im Projekt ,,Dorf-
sichten®. Das Netzwerk profitiert von der Anbindung zu Hildesheim,
dass mit seiner Nachwuchsschmiede an der Universitdt Hildesheim
eine enge Verbindung zu Kulturschaffenden und kulturpolitischen
Diskursen aufweist.

Am nordwestlichen Rand Niedersachsens widmet sich die soge-
nannte LAK, die Landliche Akademie Krummhorn e. V., der dezentra-
len Kulturarbeit auf dem Lande. Aus einer Initiative von Professoren
und Studierenden der Sozialen Arbeit der Fachhochschule Emden ge-
boren, wurde der Verein 1982 gegriindet, um mittels ,,sozial-kulturel-
ler* Arbeit die Menschen in den entlegenen Dorfern zu befahigen, ihre
Dorfgemeinschaften kulturell neu zu beleben und Kulturelle Bildung
aufs Land zu bringen. Die Nachfrage nach den niedrigschwelligen
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Gruppenangeboten war so grof3, dass mit Unterstiitzung der Gemeinde
Krummhorn das Angebot stark ausgedehnt werden konnte. Um das
Jahr 2008 waren in rund 75 regelmiBig stattfindenden Musik-, Kunst-,
Theater-, Zirkus-, Sprach- und Tanzgruppen rund 700 Menschen zwi-
schen drei und 90 Jahren aktiv. Zum damaligen Zeitpunkt dehnte sich
das Angebot auf fast alle der 19 Dorfer der Gemeinde Krummhorn
aus. Mit diesen Gruppenangeboten wurde ein Urprinzip der Breiten-
kultur wieder aufgenommen. Die kurzen Wege, die Nutzung bekannter
dorflicher Réaumlichkeiten (Gemeindehduser, nicht mehr genutzte
Schulrdume, umgebaute Scheunen, Kirchen und Dorfgemeinschafts-
hiuser), niedrige Gebiihren und ein besonderes Konzept des Grup-
penmusizierens mit leicht erlernbaren Instrumenten, die kostenlos zur
Verfligung gestellt werden, generieren den niedrigschwelligen Ansatz,
der auch den jahrhundertelangen Erfolg der Breitenkultur ausmachte.
Anders als die dariiber hinaus existierenden breitenkulturellen Ange-
bote in den Dorfern, richten sich die LAK-Angebote jedoch stets fle-
xibel nach Bedarfen, Verdnderungen in den Zielgruppen und deren In-
teressenlagen. Die Angebote selbst orientieren sich an den Interessen
und Fahigkeiten der Dorfbewohner. Die Gruppenleiter sind qualifi-
zierte Fachkrifte oder Laien mit langjdhriger Erfahrung. Der grof3te
Unterschied zur traditionellen Breitenkultur und gleichzeitig deren
zeitgemialBle Weiterfilhrung liegt in der regelmifligen Zusammenfiih-
rung der einzelnen Gruppierungen zu groflen dorf-, sparten- und gene-
rationsiibergreifenden Projekten, die zuséatzlich fiir weitere Kooperati-
onspartner und Interessierte offen stehen und nicht selten groBe Of-
fentlichkeitswirksamkeit erreichen. Insbesondere die Musiktheater-
produktionen mit thren gro3en Orchestern, zusammengestellt aus den
einzelnen Musikensembles der Dorfer, sind stets nachhaltige Erlebnis-
se, die dorf-, sparten- und generationsiibergreifend zu neuen Gemein-
schaften fiihren. Regionalhistorische Themen unter aktuellen Ge-
sichtspunkten zu betrachten ist der rote Faden, der diese soziokulturel-
len Projekte durchzieht. So erzédhlte das Auswanderermusical ,,Achter
de Siinn an — Der Weg nach Iowa* nicht nur die Geschichte ostfriesi-
scher Auswanderer, sondern ist gleichzeitig auch ein Stiick {iber die
Sehnsucht nach Heimat, das Gefiihl von Fremde, {iber Migration und
Flucht vor Armut. Der Blick iiber den Dorfrand schwingt in den Pro-
jekten dariiber hinaus nicht nur in der dorfiibergreifenden Kooperation
oder der Thematik des Stiicks mit, sondern wurde hier wie auch bei
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anderen Projekten hautnah erlebt durch Gastspiele an anderen Orten —
in diesem Fall sogar in lowa, USA. Weitere Projekte handelten von
der Situation Jugendlicher auf dem Dorf (Endstation Uppelsum), den
Auswirkungen dorflicher Meinungsbildung und Sozialkontrolle am
Beispiel der Hexenverfolgung (Achter kolle Miiren — Die Hexenma-
cher), von der Bedeutung des Uberwindens und Bewahrens von Tradi-
tionen (Heislahoizat) und vielen weiteren Themen, die sich auf die
sich verdndernde Lebenswelt der Dorfbewohner in zeitgeméiBler Form
beziehen.

Eine andere Form ,breitenkultureller Rettungsarbeit* kristalli-
siert sich iiber vorausschauende Akteure der Breitenkultur selbst her-
aus. Die Friesenbiihne Emden beispielsweise, eine der vielen traditi-
onsreichen niederdeutschen Biihnen, hat sich vor einigen Jahren dazu
entschlossen, ganz im Sinne eines soziokulturellen Ansatzes, sowohl
die Beschiftigung mit aktuellen Gesellschaftsentwicklungen in die
Theaterarbeit mit aufzunehmen als auch eine aktive Jugendarbeit zu
initiieren.

Die Jugendtheatergruppe der traditionsreichen ,,Friesenbiihne® in
Emden beschaftigt sich in threm Stiick ,,Ganse auf Fuchs* kritisch mit
dem Thema Mobbing. Die meisten der 16- bis 25-jdhrigen Darsteller
sprechen ihre zeitgemédBen und jugendsprachlichen Texte in Emder
Plattdeutsch. Angeleitet werden sie im Schauspiel von einem ausge-
bildeten und erfahrenen Theaterpddagogen, im Sprachenerwerb, Biih-
nenbau und der Rahmenorganisation der Theaterauffithrungen erfolgt
die Einweisung wie seit jeher von Ehrenamtlichen des Vereins.'? Der
Erfolg der Abendveranstaltungen und diverser Schulauffiihrungen
bringt regelmalig neue interessierte Jugendliche ins Ensemble. Und
dass mittlerweile eine grolere Anzahl mittlerweile junger Erwachse-
ner zum Teil in Hauptrollen des eigentlichen Friesenbiihnenensembles
auf der Biihne stehen, zeugt davon, dass das Konzept der Friesenbiih-
ne aufgeht. Von Zukunftssorgen kann hier keine Rede mehr sein.
Wenngleich es sich hier nicht um eine ldndliche Einrichtung handelt,
so konnte sie dennoch in dieser Offnung als Modell auch fiir lindliche
Biihnen stehen. Dabei erweisen sich immer wieder bestimmte Fakto-
ren als entscheidend fiir das Gelingen derartiger Synergien und nach-
haltiger Kulturarbeit in den sich verdndernden Sozialgemeinschaften
landlicher Raume.

13 Ganse auf Fuchs, Jugendtheater der Friesenbithne Emden e. V.
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Dies sind nur einige wenige Beispiele, die zeigen, wie Breiten-
kultur zukunftsfihig sein konnte. Um festzustellen, welches Modell
wie auf die jeweilige landliche Situation zu iibertragen sein konnte
und welche kulturpolitischen Weichenstellungen gegebenenfalls von
Noten wiren, bleibt ein spannendes Thema, das jedoch den Rahmen
dieses Beitrags bei weitem iibersteigen wiirde. Als Grundvorausset-
zungen fiir ein Uberleben breitenkultureller Potenziale in Zeiten des
Wandels — so viel ist auf den ersten Blick feststellbar — kann die Sozi-
okultur mit ihren Arbeitsweisen, Zielsetzungen und Ansdtzen einen
wichtigen Beitrag leisten. Und vermutlich wird auch die Breitenkultur
ohne Offnung fiir zeitgemiBe Themen, dorfiibergreifende Netzwerke
und Kooperationen, ohne ein Minimum an qualifizierten und bezahl-
ten Fachkriften nach dem Dorfschullehrerprinzip und ohne einer dafiir
notwendigen finanziellen Grundausstattung kaum langfristig auf dem
Lande iiberleben konnen.
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Tobias Fink

Breitenkultur als interkommunales Netzwerk

Kulturentwicklungsplanung fiir das Peiner Land

Das Peiner Land liegt im siidlichen Niedersachsen im Stddtedreieck
zwischen Hannover, Braunschweig und Hildesheim. Das Zentrum des
Landkreises Peine ist die Stadt Peine mit knapp 50.000 Einwohnern,
die anderen gut 80.000 Einwohner verteilen sich auf acht Landge-
meinden. In der ,kulturellen Kartografie* Niedersachsens spielt das
Peiner Land bisher keine Rolle.'* In den Jahren 2011-2013 fiihrte der
Landkreis Peine gemeinsam mit den Gemeinden und dem Institut fiir
Kulturpolitik der Universitdt Hildesheim einen Kulturentwicklungs-
prozess durch. Die Ergebnisse der Kulturentwicklungsplanung bieten
interessante Einblicke in die Struktur von Breitenkultur und zeigen die
Notwendigkeit einer auf die Bediirfnisse der Breitenkultur abgestimm-
ten Kulturforderung auf.

Das Land

Mit einer Fliche von 535 km” ist der Landkreis Peine der flichenmi-
Big kleinste Landkreis Niedersachsens. Mit etwas iiber 131.000 Ein-
wohnern hingegen liegt der Landkreis Peine im Mittelfeld der Ein-
wohnerverteilung der Landkreise Niedersachsens (Liichow-Dannen-
berg verfiigt iiber die wenigsten Einwohner: 49.000, der Landkreis Os-
nabriick hat die meisten Einwohner: 356.000 — abgesehen von der Re-
gion Hannover, die einen Sonderfall bildet). Daraus ergibt sich eine
Bevolkerungsdichte von 245 Einwohnern pro km®, die deutlich iiber
dem niedersachsischen Durchschnitt von 168 Einwohnern liegt. Der
heutige Zuschnitt entstand bei der niedersdchsischen Gebietsreform
im Jahr 1974, die Gemeinden Vechelde und Wendeburg kamen vom
aufgelosten Landkreis Braunschweig zum Kreisgebiet hinzu, die Ge-
meinden Hamelerwald, Dedenhausen und Eltze wurden dem Land-
kreis Hannover und die Gemeinde Ohof dem Landkreis Githorn ange-
gliedert. Seit 1974 besteht der Landkreis aus der Stadt Peine und sie-
ben Gemeinden.

14 Siehe hierzu: Brandt 2008. Der Landkreis Peine bleibt unerwihnt.
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Die acht Gemeinden des Landkreises wiederum gliedern sich in
insgesamt 81 Ortschaften (wenn die Kernstadt Peine als eine Ortschaft
gezdhlt wird). Die Einwohnerverteilung auf die sieben Gemeinden ist
sehr unterschiedlich: Die Stadt Peine ist mit fast 49.000 Einwohnern
mit Abstand am groflten, die kleinste Gemeinde ist Hohenhameln mit
etwas tiber 9.000 Einwohnern. Seit dem Herbst 2013 gibt es Gespra-
che zwischen dem Landkreis Peine und dem Landkreis Hildesheim
tiber eine mogliche Fusion. Auch ein ,,Dreibund*“ mit dem Landkreis
Salzgitter wird diskutiert.

WER
58

[
msetzungs” und

EvaluationsPhase

03/13 - 07/13

Abb. 1: Flyer der Kulturentwicklungsplanung.

Der Prozess

Die Kulturentwicklungsplanung (KEP) wurde in den Jahren 2011 bis
2013 vom Landkreis Peine und allen acht Gemeinden durchgefiihrt.
Dies ist insofern bemerkenswert, weil Kulturentwicklungsplanungen
eher selten von Landkreisen und Gemeinden gemeinsam erarbeitet
werden."” Gerade in landlich geprigten Regionen mit wenig finanziel-
len Mitteln — insbesondere fiir Kultur — ist diese Zusammenarbeit aber
sehr sinnvoll, um Synergien nutzen zu konnen. Fiir die Durchfiihrung
nicht zu unterschitzen ist allerdings die Rivalitidt zwischen Landkrei-
sen und den zugehorigen Gemeinden. Es wird — gerade fiir Au3enste-
hende oft schwer verstdndlich — erbittert liber Zustidndigkeiten, Befug-
nisse und Finanzierungen gestritten. Auch Namen und Bezeichnungen
spielen eine grofle Rolle. Im konkreten Fall etwa entbrannte ein Streit

15 In Niedersachsen gab es zum Beispiel bisher noch keine gemeinsame Kul-
turentwicklungsplanung von Landkreisen und den zugehdrigen Gemeinden,
sondern nur Planungen, die von Landkreis oder Gemeindeseite ausgingen,
etwa der Stadt Osnabriick (1991), dem Landkreis Hildesheim (1997-99) oder
der Stadt Gottingen (2011).
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dariiber, welcher Name der Kulturentwicklungsplanung im Logo auf-
tauchen sollte. Das zunichst vorgeschlagene Logo mit ,,Landkreis
Peine wurde von den beteiligten Gemeinden abgelehnt, da sie sich
mit ,,LLandkreis Peine* nicht identifizieren wollten.

Abb. 2: Verworfenes Logo der Kulturentwicklungsplanung.

Erst nach langwierigen Verhandlungen im Beirat der Kulturentwick-
lungsplanung, in dem Vertreter des Landkreises und der Gemeinden
reprasentiert waren, einigten sich Landkreis und Gemeinden auf einen
gemeinsamen Sprachgebrauch, ndmlich ,,Kulturentwicklungsplanung
Peiner Land®.

Abb. 3: Genutztes Logo der Kulturentwicklungsplanung.

Der Auftrag

Die Kulturentwicklungsplanung wurde in zwei Hauptphasen durchge-
fiihrt. In der ersten Phase galt es, eine Bestandsaufnahme der vorhan-
denen ,,Kulturtrager* (wir nutzten diesen Begriff des ,,Kulturtriagers*
fiir Kultureinrichtungen — etwa Biichereien — aber auch fiir Vereine,
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Veranstaltungsorte und Kiinstler) im Peiner Land durchzufiihren. Teil
dieser Bestandsaufnahme war auch, die Formen der 6ffentlichen Kul-
turforderung der beteiligten Kommunen und die Wiinsche und Erwar-
tungen der Kulturschaffenden an eine Kulturentwicklungsplanung ab-
zufragen. Auf Grundlage dieser Ergebnisse wurden in der zweiten
Phase unter Beteiligung von fast 100 Personen in sechs sogenannten
,Entwicklungsteams® konkrete Handlungsempfehlungen erarbeitet.
Um die Bedeutung des Phasenmodells und die notwendige Sensibilitit
in der Umsetzung zu verdeutlichen, wird im Folgenden nédher auf die
einzelnen Phasen eingegangen.

Die Methode

Die Ergebnisse der Bestandsaufnahme entstanden durch eine Kombi-
nation aus Interviews, Gruppendiskussionen und Fragebogenerhebun-
gen. Von besonderer Wichtigkeit war dabei, dass in allen acht beteilig-
ten Gemeinden Lokaltermine unter dem Titel ,,Heimspiel: Kultur*
durchgefiihrt wurden, zu dem die Kulturschaffenden und auch die
Verwaltung und die politischen Vertreter der jeweiligen Gemeinden
eingeladen waren. An diesen acht Abenden nahmen insgesamt fast 300
Personen aus Kultur, Politik und Verwaltung teil. An diesen Abenden
wurden auch die Fragebogen an die Kulturschaffenden verteilt und er-
reichten so einen hohen Riicklauf — tiber 100 Kultureinrichtungen
bzw. Vereine und tiber 50 Kiinstler beteiligten sich.
Die MaBnahmen zur Datenerhebung in der Ubersicht:

neun Interviews mit den beteiligten Biirgermeistern und dem
Landrat

16 Einzelinterviews mit Kulturschaffenden (6ffentlich getra-
gen und ehrenamtlich organisiert)

. acht Lokaltermine in allen Gemeinden mit 220 Teilnehmer
vier Gruppengesprache (AK Kultur, Kulturbiiro, Kreismedi-
enzentrum, Heimatpflege)

. Fragebogenerhebung Kulturtrager (103 Fragebogen eingegan-
gen)

. Fragebogenerhebung Kiinstler (52 Fragebogen eingegangen)

. Fragebogenerhebung Kulturfinanzierung durch Landkreis und
Gemeinden (neun Fragebogen)

. Nacherhebung Jugendkultur (elf Fragebogen eingegangen)

84



Nacherhebung Migrantische Kulturvereine (drei Einzelinter-
Views)

Die Ergebnisse

1. Die Kulturelle Infrastruktur wird von wenigen 6ffentlich finanzier-
ten und vielen ehrenamtlichen Einrichtungen getragen.

Bei der Analyse der kulturellen Infrastruktur wurde als erstes
deutlich, dass die wenigen offentlich geforderten Einrichtungen (ein
Museum, ein Gastspieltheater, eine Musikschule, sechs Biichereien
und eine Volkshochschule), im Unterschied zu vielen Kultureinrich-
tungen der umliegenden Grof3stidte Hannover, Braunschweig und
Hildesheim keine iiberregionale Bedeutung haben. Fiir das kulturelle
Leben im Peiner Land sind sie aber unverzichtbarer Bestandteil, da sie
kostengiinstig, dezentral und regelméaBig kulturelle Angebote vorhal-
ten. Die fast ausschlieBlich als Amter gefiihrten Einrichtungen (durch
Landkreis und Stadt Peine getragen) haben aber wenig Handlungs-
spielriume und aufgrund der angespannten kommunalen Haushalte
wenig Planungssicherheit. Das kulturelle Leben wird zudem stark
durch ehrenamtliches Engagement in vielen Kultur- und Musikverei-
nen, Veranstaltungsorten, Heimatvereinen und Theatergruppen sowie
das starke Engagement der Chore und Posaunenchore in den Kirch-
gemeinden gestaltet.

2. Die bisherige Finanzierungsstruktur eroffnet wenige Handlungs-
spielraume und verkennt die Bedeutung der Kulturférderung fiir die
Breitenkultur.

Die bisherige Finanzierungsstruktur ist so gestaltet, dass der
groflte Anteil (iiber 90 Prozent) der von Landkreis und Gemeinden fiir
Kultur im Jahr 2010 verausgabten Mittel in Hohe von 3.100.000 Euro
fiir die Finanzierung der gro3en Kultureinrichtungen ausgegeben wird.
Eine Forderung des ehrenamtlichen Engagements durch eigene For-
dermittel findet so gut wie gar nicht statt. Weiterhin gibt es kaum Un-
terstiitzung fiir das Ehrenamt durch die Verwaltung in den Bereichen
Wissens-, Informations- und Know-How-Transfer. Die Folgen dieser
fehlenden Unterstiitzung zeigen sich dann unter anderem daran, dass
der Anteil an Stiftungsmitteln, die fiir kulturelle Projekte im Peiner
Land eingeworben werden, sehr gering ist. Von den Landesmitteln flir
die regionale Kulturforderung, die von der Stiftung Braunschweigi-
scher Kulturbesitz fiir die Landkreise Helmstedt, Peine und Wolfen-
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biittel sowie das Gebiet der Stddte Braunschweig und Salzgitter ver-
geben werden und im Jahr 2010 immerhin 218.839,11 Euro umfass-
ten, flossen zum Beispiel im Jahr 2010 nur 6.500 Euro in den Land-
kreis Peine — und dies schlicht deshalb, weil keine weiteren Antrage
gestellt worden waren.

3. Die Wiinsche der Kulturakteure an die Kulturentwicklungsplanung
sind stark auf Vernetzung Kooperation und Offentlichkeitsarbeit aus-
gerichtet.

In der Fragebogenerhebung wurden auch die Wiinsche der Kul-
turakteure an eine Kulturentwicklungsplanung abgefragt:

Abb. 4: Die Wiinsche an eine Kulturentwicklungsplanung von
Kulturschaffenden in Prozent der Antworten.

Die beiden zentralen Wiinsche der Kulturschaffenden an eine Kultur-
entwicklungsplanung waren eine bessere Vernetzung und Kooperation
der Kulturakteure untereinander sowie Unterstiitzung bei Offentlich-
keitsarbeit. Dann folgten die Realisierung eigener Projekte und eine
gesteigerte Wertschitzung der eigenen Arbeit. Die Verbesserung der
Finanzierung war nur fiir sieben Prozent zentrales Ziel einer Kultur-
entwicklungsplanung und auch Rdume sowie eine gemeinsame Dar-
stellung des Angebots standen nicht im Mittelpunkt.

4. Interkommunale Zusammenarbeit im Politikfeld ,,Kultur® war vor
der Kulturentwicklungsplanung kaum vorhanden.

Die Bedeutung des Themenfelds ,,Kultur® war in den einzelnen
Gemeinden sehr unterschiedlich ausgepriagt. In einigen der Gemein-
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den gab es bis zur Kulturentwicklungsplanung keine im Stellenplan
aufgefiihrten Zustdandigkeiten fiir den Bereich ,,Kultur®. Ein erster Er-
folg der Kulturentwicklungsplanung war daher, dass alle Gemeinden
,Kulturbeauftragte® ernannt haben, die fiir die Koordination der Kul-
turentwicklungsplanung zustidndig sind.

Die Entwicklungsteams

Um die aus der Bestandsaufnahme der kulturellen Infrastruktur erar-
beiteten Fragestellungen zu bearbeiten und dabei dem Anspruch einer
partizipativen Gestaltung der Kulturentwicklungsplanung gerecht zu
werden, wurden die Handlungsempfehlungen fiir das Kulturentwick-
lungskonzept gemeinsam mit sechs ,,Entwicklungsteams* erarbeitet.
Die sechs Entwicklungsteams und ihre jeweiligen Themenstellungen
geben einen guten Einblick in die zu I6senden Probleme:

1. Netzwerk Kulturtrager

Die ehrenamtlich Aktiven tragen einen wichtigen Teil des kulturellen
Lebens des Peiner Landes. Die bisherigen Forderstrukturen trugen
dem aber bisher kaum Rechnung. Es gilt insbesondere Strukturen fiir
Vernetzung, Informations- und Know-How-Weitergabe zu schaffen
und Fordermittel zur Verfiigung zu stellen, die es den ehrenamtlichen
Kulturtrdgern erlauben, Projekte durchzufiihren, die nur mit zusatzli-
cher finanzieller Unterstiitzung — neben der ehrenamtlichen Arbeit —
moglich werden. Die zentralen Fragestellungen dieses Entwicklungs-
teams lauteten:
. Wie kann dauerhaft fiir Vernetzung und Kooperation gesorgt
werden?
. Wie kann durch ein Netzwerk zu Werbung und Offentlich-
keitsarbeit beigetragen werden?
Wie kann ein Netzwerk Unterstiitzung geben, eigene Projekte
zu realisieren?
Wie kann ein Netzwerk zu besserer Wahrnehmung und mehr
Wertschiatzung beitragen?

2. Zukunftsfahige Kultureinrichtungen

Die offentlich finanzierten Kultureinrichtungen sind wesentlicher und
unverzichtbarer Bestandteil der kulturellen Infrastruktur des Peiner
Landes. Es gilt allerdings, sie inhaltlich zu profilieren und tiber orga-
nisatorische Verdnderungen zu diskutieren, die den Kultureinrichtun-
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gen mehr Planungssicherheit und groBere Handlungsspielraume ver-
schaffen. Der letzte Versuch einer grundsétzlichen Neustrukturierung
wurde in den Jahren 2003 und 2004 unter dem Stichwort ,,Kulturorga-
nisation in Stadt und Landkreis® unter Beteiligung der Stadt und des
Landkreises Peine unternommen, allerdings ohne grundlegende Ver-
anderungen herbeizufiihren. Die meisten der Offentlich geforderten
Einrichtungen werden als Teil der Verwaltung des Landkreises Peine
bzw. der Stadt Peine gefiihrt. Die Handlungsspielrdume dieser Ein-
richtungen sind daher eher gering. Der Kulturring Peine ist als Verein
organisiert und wurde traditionell durch die Stadt Peine und den
Landkreis Peine finanziell unterstiitzt. Der aktuelle Finanzierungsstreit
zwischen Stadt und Landkreis bedroht die Arbeit des Kulturrings und
es stellt sich die dringende Frage nach einer zukunftsfahigen Finanzie-
rungsstruktur des Kulturrings.

3. Interkommunale Zusammenarbeit

Die Aufgaben einer umfassenden Kulturforderung, die neben finan-
ziellen Moglichkeiten Vernetzung, Information und Know-How bietet,
konnen nur durch eine interkommunale Zusammenarbeit geleistet
werden. Durch die Kulturentwicklungsplanung angeregt, haben nun
alle Gemeinden des Peiner Landes einen ,Kulturbeauftragten®, der
Ansprechpartner fiir Kultur ist. Es ist richtig und sinnvoll, dass es die-
se Ansprechpartner gibt, es gilt allerdings zu kldren, welche Aufgaben
diese Kulturbeauftragten tibernehmen konnen und welche Aufgaben
besser zentral an einer Stelle geblindelt werden. Hier geht es vor allem
um die Frage, wie die begonnene Arbeit der Kulturentwicklungspla-
nung weitergefiihrt wird.

. Welche Aufgaben haben die Kulturansprechpartner in den
Gemeinden?

Welche Aufgaben konnen besser an einer zentralen Stelle or-
ganisiert werden?

. Wie und von wem wird die begonnene Arbeit der Kulturent-
wicklungsplanung fortgesetzt (Pflege der Kulturtrager-
Datenbank, Kontakte zu Kulturtragern, Informationsweiterga-
be, Vernetzung)?

4. Sammlungs- und Museumslandschaft
Es gibt im Peiner Land funf groere Sammlungs- bzw. Ausstellungs-
orte: Das Kreismuseum Peine, die Zeitraume Bodenstedt, das Bauern-
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hausmuseum Bortfeld, die Umformerstation auf der Ilseder Hiitte und
die Ausstellung zum Grubenungliick in Lengede. Diese fiinf Einrich-
tungen bzw. Orte werden von sehr verschiedenen Institutio-
nen/Initiativen getragen. Es gilt, die Moglichkeiten und Grenzen einer
gemeinsamen Planung der unterschiedlichen Akteure zu bestimmen
und die Entwicklung der einzelnen Standorte voranzutreiben.

In welchen Bereichen ist eine gemeinsame Planung der ge-

nannten fiinf Standorte (Kreismuseum, Zeitraume Bodenstedt,

Bauernhausmuseum Bortfeld, Ilseder Hiitte, Ausstellung Gru-

benungliick Lengede) sinnvoll und méglich?

. Welche Entwicklungsperspektiven gibt es fiir die fiinf Stand-
orte?

5. Kulturelle Bildung

Die Bedeutung Kultureller Bildung wird im Moment nicht nur vielfal-
tig diskutiert, sondern auch durch erhebliche Fordermittel durch Bund
und Lander manifestiert. Es gilt zu kldren, wie die unterschiedlichen
Akteure — Kultureinrichtungen und Kulturinitiativen, Kiinstler, die Ju-
gendhilfe sowie die Schulen und Kindergirten im Peiner Land — so
zusammenarbeiten konnen, dass moglichst viele Kinder und Jugendli-
che von guten Angeboten Kultureller Bildung profitieren.

Es gibt im Peiner Land eine Vielzahl von Angeboten der Kultu-
rellen Bildung durch viele verschiedene Institutionen und Initiativen.
Es gibt allerdings wenig Bilindelung dieser Angebote und bisher keine
Ubersicht iiber die vorhandenen Angebote. Dies erschwert die
Zusammenarbeit insbesondere von Schulen, Jugendhilfeeinrichtungen
und Kulturtragern. Die aktuell bereitgestellten Mittel fiir Kulturelle
Bildung konnen so nur bedingt fiir das Peiner Land eingeworben wer-
den.

Mit welchen Formen der Kooperation kann es gelingen, mog-
lichst vielen Kindern und Jugendlichen Kulturelle Bildung zu
ermoglichen?

Wie konnen die Fordermittel, die es zurzeit fiir Kulturelle Bil-
dung gibt, fiir das Peiner Land eingeworben werden?

6. Marketing der Kulturtrager

Die Ausgangslage fiir ein Marketing der Kulturtrdger im Peiner Land
ist nicht einfach. In der ndheren Umgebung gibt es mit Hannover,
Braunschweig, Hildesheim, Wolfsburg und Celle fiinf Stadte mit
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Kulturangeboten, die liberregionale Bedeutung haben. Ein sinnvoller

Ausgangspunkt ist es daher, ,,Kultur vor Ort* in den Mittelpunkt der

Uberlegungen zu stellen und iiber ,,Peiner Nischen* nachzudenken.
Soll es ein Logo ,,Kulturtrdger im Peiner Land* geben, das die
Identifikation der Kulturtrdger mit dem Peiner Land stirkt
und auch fiir das Publikum zu einer Marke fiir Kultur wird?
Konnen die beiden Veranstaltungsorte, die iiber das Peiner
Land hinaus bekannt sind — die Peiner Festsédle und die Gebla-
sehalle — durch spezielle Kulturveranstaltungen weiter profi-
liert werden?

. (Gibt es weitere Ideen, die durch das Zusammenwirken mehre-

rer Partner Aussicht auf regionale/iiberregionale Strahlkraft
haben?

Die Empfehlungen

Die sechs Entwicklungsteams erarbeiteten 40 Handlungsempfehlun-
gen, die in fiinf Kapitel gegliedert sind (Kulturpolitik interkommunal
gestalten, Kultur professionalisieren, Kultur finanzieren, Kulturakteu-
re vernetzen, Kultur bekannt machen) und in einem ,,Kulturentwick-
lungskonzept* (vgl. Fink et al. 2013), das zum Abschluss der Kultur-
entwicklungsplanung im September 2013 o6ffentlich vorgestellt und
diskutiert wurde, zusammenflieBen. Fiinf zentrale Handlungsempfeh-
lungen dieser Konzeption sollen im Folgenden beispielhaft vorgestellt
werden:

Das Kulturleitbild des Peiner Landes verabschieden

Die Gestaltung und Weiterentwicklung der kulturellen Infrastruktur
kann nur gelingen, wenn der Landkreis Peine und die Gemeinden des
Peiner Landes zusammenarbeiten. Im Rahmen der Kulturentwick-
lungsplanung wurde unter Beteiligung mehrerer Entwicklungsteams
ein Kulturleitbild erarbeitet, auf dessen Grundlage diese Zusammen-
arbeit gestaltet werden sollte. Das Kulturleitbild liegt als Entwurf vor,
die Handlungsempfehlung lautet, dass die Rite aller Kommunen sich
in einem Beschluss zu diesem Kulturleitbild bekennen.

Kommentar zur Umsetzung (Stand: Februar 2014): Das Kultur-
leitbild wurde von allen acht Gemeinden und dem Landkreis verab-
schiedet.
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Eine Servicestelle Kultur fur das Peiner Land schaffen

Um die zentralen Defizite der bisherigen Praxis der Kulturforderung
(kaum externe Fordermittel fiir das Peiner Land, keine interkommuna-
le Zusammenarbeit, keine passende Forderung der Ehrenamtsstruktu-
ren, zu wenig Vernetzung der Kulturschaffenden) abzubauen, wird
vorgeschlagen, eine professionell arbeitende und gut ausgestatte ,,Ser-
vicestelle Kultur® einzurichten.

Kommentar zur Umsetzung (Stand: Februar 2014): Die Einrich-
tung einer Servicestelle Kultur wurde vom Kreistag bzw. Kreisaus-
schuss beschlossen und mit den Gemeinden koordiniert. Eine 100 Pro-
zent-Stelle fiir einen Leiter dieser Servicestelle wird im Friithjahr 2014
besetzt werden.

Einen Kulturbeirat fiir das Peiner Land einrichten

In der gemeinsamen Arbeit an der Kulturentwicklungsplanung ist es
gelungen, Akteure aus Politik, Verwaltung und Kultur einzubinden.
Um diese besondere Qualitdt in der Gestaltung der kulturpolitischen
Rahmenbedingungen weiter zu erhalten, wird die Einrichtung eines
,Kulturbeirats* vorgeschlagen, dem Vertreter aus den unterschiedli-
chen Kulturbereichen (offentlich gefordert, Ehrenamt, Privatwirt-
schaft), den unterschiedlichen Sparten und Vertreter aus Politik und
Verwaltung angehoren. Es wird vorgeschlagen, dass der Kulturbeirat
sich rotierend der Reihe nach in allen Kommunen trifft und Vorberei-
tung und Durchfiihrung der jeweiligen Treffen von der Servicestelle
Kultur und des Kulturbeauftragten der jeweils zustindigen Kommune
tibernommen wird.

Kulturforderung konzeptbasiert gestalten

Die bisherige Kulturférderung durch die einzelnen Kommunen er-
scheint wenig konzeptbasiert, sondern historisch gewachsen. Insbe-
sondere fehlt ein Verstdndnis dafiir, dass Kulturforderung auch mit den
Nachbargemeinden und dem Landkreis abgestimmt sein sollte. Es
wird empfohlen, dass die einzelnen Gemeinden und auch der Land-
kreis Kulturforderkonzepte erarbeiten, in denen sie Forderschwer-
punkte, Forderformen und Forderkriterien benennen, die mit den
Nachbargemeinden abgestimmt sind.

Kommentar zur Umsetzung (Stand: Februar 2014): Die Umset-
zung dieser Handlungsempfehlung steht noch aus.
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Internetplattform ,,Peiner Land Kultur* konzipieren und pflegen

Um die Vernetzungsmoglichkeiten der Kulturschaffenden zu intensi-
vieren und zugleich Kulturinteressierten die Moglichkeit zu geben,
sich liber Kultureinrichtungen, Kulturangebote, Kulturorte, Ausstel-
lungsorte und Kiinstler des Peiner Landes zu informieren, wird emp-
fohlen, eine Internetplattform ,,Peiner Land Kultur* zu entwickeln und
zu pflegen. Der Aufbau und die Pflege dieser Internetplattform ist eine
der zentralen Aufgaben der ,,Servicestelle Kultur®, die fiir den Aufbau
der Seite lber ausreichende Mittel verfligen muss: Die inhaltliche,
grafische und technische Umsetzung muss von professionellen
(Web-)Designern durchgefiihrt bzw. begleitet werden.

Kommentar zur Umsetzung (Stand: Februar 2014): Die Umset-
zung dieser Handlungsempfehlung steht noch aus, soll aber durch die
Servicestelle Kultur durchgefiihrt werden.

Kulturentwicklung und Breitenkultur

Breitenkultur hat gerade im ldndlichen Raum — aber nicht nur dort —
einen hohen Stellenwert, der in bisherigen Kulturkonzeptionen und
Forderpraktiken nicht ausreichend gewiirdigt wird. Das Kulturent-
wicklungskonzept des Peiner Landes ist beispielhaft und moge als
Modell dienen, da es

. von Kulturakteuren, politisch Verantwortlichen und der Ver-
waltung gemeinsam erarbeitet wurde,

. das erarbeitete und verabschiedete Kulturleitbild als Ausdruck
dieser gemeinsamen Bemiihungen und eine Grundlage fiir die
zukiinftigen kulturpolitischen Diskussionen und Entscheidun-
gen darstellt,
die Moglichkeit bietet, konzeptbasierte Kulturférderung in
den fiinf Handlungsfeldern ,,Kulturpolitik interkommunal ges-
talten, Kultur professionalisieren, Kultur finanzieren, Kultur-
akteure vernetzen und Kultur bekannt machen* zu gestalten,
alle kiinstlerischen Sparten und alle Formen der Organisation
von Kulturakteuren einbezieht: die offentlich geforderten —
die im Ehrenamt arbeitenden und die privatwirtschaftlich
organisierten Kulturtrager finden Berticksichtigung,

. eine innovative und interkommunale Kulturforderstruktur
moglich macht, die auch auf die Bediirfnisse der Breitenkultur
zugeschnitten ist.
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Kulturpolitik



Wolfgang Schneider

Breitenkultur

Ein Phdnomen der Gesellschaft, ein Auftrag der Kulturpolitik

1. Breitenkultur. Wahrnehmung und Wertschiitzung in der Politik

Die Probleme in der Kulturlandschaft sind bekannt, es sind allzu oft
die Krisen der Finanzierbarkeit von kultureller Infrastruktur, es sind
die Fokussierungen auf stidtische institutionelle Kunstbetriebe, und es
sind die geringen Beteiligungen der Breite der Bevolkerung. Kritik
duBert sich schon im Terminus Hochkultur. Deshalb gilt es, Breiten-
kultur positiv zu konnotieren, indem die Bedeutung dieses gesell-
schaftlichen Phinomens im Rahmen der kommunalpolitischen Agenda
erortert wird, eine Wahrnehmung stattfindet und eine Wertschéatzung
moglich wird. Mit landespolitischer Initiative konnte die Identifikation
von Breitenkultur beférdert und kulturpolitische Modelle zur Forde-
rung entwickelt werden.

2. Breitenkultur. Anspruch und Wirklichkeit in der Kulturpolitik

Die Annahmen und Vorstellungen zur Breitenkultur sind bei den {iber-
regional agierenden kulturpolitischen Akteuren, das hei3t Landespoli-
tik, Landesverwaltung und Stiftungen differenzierter als das Instru-
mentarium, mit dem diese Akteure Kulturpolitik in ldndlichen Réu-
men betreiben. Der Breitenkultur wird eine wichtige soziale Funktion
zugesprochen, da Angebote eine gemeinschaftsstiftende Freizeitgestal-
tung und damit gleichzeitig 6ffentliche Rdume der Kommunikation
ermoglichen. Ein Anspruch, Breitenkultur als Kulturgut zu sehen, ist
gegeben. Deutlich ist, dass Akteure im Bereich Landespolitik, Lan-
desverwaltung und Stiftungen bisher nur wenige Instrumente haben,
um darauf zu reagieren. Die Wirklichkeit, Breitenkultur konzeptionell
zu befordern, ist nicht gegeben. Das ist insofern bedenklich, als die
beiden letztgenannten die einflussreichsten kulturpolitischen Akteure
sind. Sie verteilen mehr als die Halfte der zur Verfiigung stehenden
offentlichen Kulturfordermittel in Niedersachsen.

189



3. Breitenkultur. Auch eine Aufgabe fiir Stiftungen

Neben der Kulturpolitik von Kommunen und Kreisen, Land und
Landschaftsverbidnden hat sich in der Kulturlandschaft auch das Stif-
tungswesen Verdienste um die Kulturfoérderung erworben. Zwar setzen
die groflen Offentlich-rechtlichen und privaten Stiftungen in Nieder-
sachsen nach wie vor auf die Spitzenforderung, kiimmern sich um
Staatstheater, Landesmuseen und Denkmalpflege, doch in der Projekt-
forderung werden ebenso breitenkulturelle Angebote mit Mitteln aus-
gestattet.

Die Stiftung Braunschweigischer Kulturbesitz engagiert sich
auch in der regionalen Kulturférderung, die VGH-Stiftung unterstiitzt
museumspidagogische MaBnahmen, die Klosterkammer Hannover
bezuschusst kirchliche, bildungsbezogene und soziale Projekte. Die
Sparkassen-Stiftungen sind offen fiir Antrage aus der Provinz und die
Stiftung Niedersachsen ermoglicht Produktionen in der Soziokultur
und die Distribution von Freien Theaterprogrammen.

Die Forderpolitik der Stiftungen muss aber auf den Priifstand;
denn sie sollen ja eher komplementar zur 6ffentlichen Kulturpolitik
Impulse setzen. Eine gesonderte Bestandsaufnahme ist iiberfillig, ein
Dialog mit der kommunalen Kulturforderung sinnvoll, die konzeptio-
nelle Verstandigung aller Kulturforderer wire ein Gewinn. Eine lang-
fristige Strategiedebatte, eine mittelfristige Akzentverschiebung zur
Breitenkultur und eine kurzfristige Budgeterhohung fiir breitenkultu-
relle Projekte erscheinen geboten.

4. Breitenkultur.
Kommunale Kulturpolitik ist kaum noch handlungsfahig

Die wichtigsten kulturpolitischen Akteure im Bereich der Breitenkul-
tur sind die Kommunen und aufgrund der Tatsache, dass Breitenkultur
v. a. ein Phidnomen ldndlicher Rdume ist, sind es folglich die lindli-
chen Kommunen. Das zentrale Problem kommunaler Kulturpolitik im
landlichen Raum ist, nach iibereinstimmenden Aussagen fast aller von
Doreen Gotzky in ihrer Dissertation befragten Experten, die desolate
Haushaltssituation vieler landlicher Gemeinden. Nur vereinzelt kon-
nen landliche Kommunen auflerhalb der Klein- und Landstadte die
kulturelle Infrastruktur unterstiitzen, z. B. durch die Bereitstellung von
Kleinstbetragen fiir die Vereinsarbeit oder von kostenfreien Raumlich-
keiten und damit die Breitenkultur unterstiitzen. Die geringe kulturpo-
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litische Handlungsfahigkeit der landlichen Kommunen ist aber nicht
nur auf die geringen finanziellen Ressourcen zuriickzufiihren, sondern
auch auf die geringe Relevanz, die das Thema Kulturpolitik bei den
kommunalen Verantwortlichen hat. Hinzu kommt, dass Breitenkultur
hiufig tiberhaupt nicht als Teil von Kultur im landlichen Raum durch
die lokalen Verantwortlichen wahrgenommen wird, das heif3t es fehlt
auch an Gestaltungswillen. Es hat sich im Rahmen der empirischen
Untersuchung ebenfalls gezeigt, dass Kultur in der Kommune stark
definitionsbediirftig ist. Nicht immer ist den Biirgermeistern klar, was
sie als Kultur in ihrer Gemeinde ansehen und was somit potenziell
kulturpolitischen Steuerungsbedarf haben konnte. Das fiihrt dazu, dass
die Kulturpolitik bei einigen der befragten Biirgermeister — im Gegen-
satz zu anderen Akteursgruppen — an einem engen, etablierten Kultur-
begriff (Kultur = Hochkultur) orientiert ist.

Gleichzeitig ist das Beharren auf kulturpolitischer Souverénitét
gegeniiber anderen Akteuren so grof3, dass z. B. die Zusammenarbeit
zwischen verschiedenen Gemeinden, aber auch dariiber hinaus, un-
moglich erscheint. Dieses Ergebnis zeigte sowohl die Befragung der
Biirgermeister als auch die der kommunalen Spitzenverbande. Damit
ergibt sich erneut eine paradoxe Situation: Der Souverénititsanspruch
der Kommunen verengt deren kulturpolitische Handlungsspielrdume,
obwohl er diese — aus Sicht der kommunalen Verantwortlichen — ei-
gentlich vergroflern sollte. Fiir die kommunale Kulturpolitik und fiir
viele Akteure der Breitenkultur wird v. a. der demografische Wandel
mit einem hoheren kulturpolitischen Koordinierungsbedarf einherge-
hen, sowohl bei inhaltlichen Entscheidungen (strategische Ausrich-
tungen, interkommunale Kooperationen) als auch in finanzieller Hin-
sicht (Finanzierungsverbiinde, teiloffentliche Finanzierungsmodelle).

5. Breitenkultur. Infrastruktur ermoglicht Ridume und Personal

Alle befragten Akteure der Breitenkultur schédtzen ihr Gemeinwesen,
weil es dort Orte gibt, die kulturelle Nutzung ermoglichen. Alle sind
daran interessiert, diese kulturelle Infrastruktur zu erhalten, manche
sogar dabei, diese auszubauen. Dabei geht es nicht immer um Immo-
bilien, bedeutende Rolle spielen die Netzwerke, noch wichtiger sind
die Akteure als Trager. Wo aber das eine mit dem anderen nicht mehr
funktioniert, dort kann sich Breitenkultur nicht entfalten. Das heil3t
konkret: Es braucht die Orte des Wirkens, es braucht aber auch das
Wirken von Menschen. Und das gilt es in Netzwerken zu organisieren.
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Eine Biicherei ist nur dann erfolgreich, wenn das Angebot Nachfrage
erzeugt, ehrenamtliches Engagement in den Kirchengemeinden erfor-
dert Rdume zur Entfaltung, ein Heimatverein motiviert nur dann ein
Dorf, wenn befdhigte Personlichkeiten die Chance haben, Motivation
zu initiieren. Dabei gibt es nicht eine einzelne FordermaBBnahme, es
bedarf einer Patchwork-Politik, die Breitenkultur personell, rdumlich
und organisatorisch ermoglicht, es bedarf einer Vielfalt an kulturpoli-
tischen Instrumenten, um kulturelle Infrastruktur immer wieder den
Veranderungen des gesellschaftlichen Lebens anzupassen.

6. Breitenkultur. Planung als permanenter Prozess der Landkreise

Ein kulturpolitisches Instrument hat sich bewéhrt: die Kulturentwick-
lungsplanung als permanenter Prozess zur Selbstverstindigung der
Akteure, zur Gestaltung der Rahmenbedingungen, damit das Primat
der Politik auch in der Kulturpolitik demokratischen Gepflogenheiten
entsprechen kann. Es gilt Starken und Schwichen der Breitenkultur zu
identifizieren, es gilt iiber den Tellerrand des Dorfs hinauszuschauen
und Verbiindete zu finden, es gilt, sich dariiber auszutauschen, was
Ziele sein sollten, die es dann konzeptbasiert umzusetzen gilt. Das
konnte eine origindre Aufgabe der Landkreise werden, ein Leitbild zu
entwerfen und kulturelle Vielfalt zu sichern, Strukturen der Kommu-
nikation zu schaffen und die Kulturforderung zu profilieren.

7. Breitenkultur. Verbande mit mehr oder weniger Einfluss

Der kulturpolitische Einfluss der Breitenkulturverbéande ist zum einen
von thren Strukturen abhidngig und zum anderen von der Wahrneh-
mung durch ihre eigenen Mitglieder: Ein Verband, der nur als
Dienstleister betrachtet wird, hat ebenso wenig eine Chance, politisch
einflussreich zu werden, wie ein Verband, der keine hauptamtlichen
personellen Kapazitiaten hat. Aus diesem Grund hat z. B. der Nieder-
sdchsische Amateurtheaterverband eher geringe kulturpolitische Ein-
flussmoglichkeiten, wahrend der strukturell besser aufgestellte Lan-
desmusikrat oder die Landesarbeitsgemeinschaft Soziokultur aktiv vor
allem auf landespolitischer Ebene die Interessen ihrer Mitglieder ver-
treten.
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8. Breitenkultur.
Unterstiitzung des Ehrenamts durch hauptamtliche Strukturen

Es stellt sich die Frage, von welcher Art professionelle Strukturen sein
missen, an welchen Stellen sie sinnvoll und an welchen sie evtl. sogar
hinderlich sein konnen. Professionelle Strukturen konnen beispiels-
weise Ansprechpartner in der kommunalen Verwaltung sein, die zivil-
gesellschaftliche Akteure bei administrativen und organisatorischen
Arbeiten unterstiitzen. Da nicht jede Gemeindeverwaltung aus Res-
sourcengriinden die Stelle eines Kulturbeauftragten einrichten kann,
sollte aber die Option bestehen, interessierten Mitarbeitern dafiir ein
bestimmtes Stundenkontingent zur Verfiigung zu stellen.

Sollten sich in der Verwaltung fiir die Aufgaben eines kommuna-
len Kulturbeauftragten keine interessierten Mitarbeiter finden, konn-
ten diese Aufgaben auch mit entsprechenden Kompensationsleistun-
gen an zivilgesellschaftliche Akteure oder selbstindige Kulturschaf-
fende (Kleinstunternehmer) ausgelagert werden. Der Vorteil dieses
Modells ist, dass hier evtl. ein groBeres Interesse an dem genannten
Aufgabengebiet besteht und dafiir auch schon eine geeignete Qualifi-
kation vorhanden ist.

9. Breitenkultur. Im Verein am schonsten

Treffen sich sieben Deutsche, dann griinden sie einen Verein. Wahr-
scheinlich nirgends auf der Welt ist die Organisationsform des e. V.,
des beim Amtsgericht eingetragenen Vereins, so ausgepragt wie in un-
serem Lande. Im Grundgesetz ist das Grundrecht formuliert: ,,Alle
Deutschen haben das Recht, Vereine und Gesellschaften zu bilden.
(Deutscher Bundestag 2012: Art. 9 Abs. 1) Das Biirgerliche Gesetz-
buch regelt die demokratische Verfasstheit und wie das geht. Es hat
also mit Recht und Gesetz zu tun, mit Gemeinniitzigkeit und Forder-
politik. Dies dient auch der Zugehorigkeit und Bestindigkeit, dem
Halt und der Heimat wegen. Der Mannergesangsverein ist der Proto-
typ, der ,,Vereinsmeier* ist der Protagonist, das Image in die Jahre ge-
kommen, der Verein als Inbegriff von SpieBigkeit, Provinzialitdt und
geistiger Enge.

Aber es geht auch anders, es bedarf des Wandels, es gilt, den
Verein neuen Typs als Forum der Zivilgesellschaft weiter zu entwi-
ckeln. ,,Vereine konnen, wenn sie richtig aufgestellt sind und gut ge-
fiilhrt werden, in dieser Hinsicht Kristallisationskerne fiir eine Neuer-
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findung des Gemeinwesens sein® (Heinrich-Boll-Stiftung Branden-
burg und anschlaege.de 2011: 19), heil}t es in einer Publikation zum
,Feldversuch® der Heinrich-Boll-Stiftung Brandenburg. Durch das
Engagement im Verein konne eine neue und vor allem demokratische
Aneignung lokaler Strukturen ihren Ausdruck finden. ,,.Der Markt-
platz, der Dorfkern, das Rathaus, die ortliche Bibliothek, das Heimat-
museum sind die Orte, an denen sich ,das Schicksal‘ der Kommune
entscheidet. (Ebd.: 19) Das hidnge vor allem von den Menschen ab
und von der Einstellung, die sie zu ihrer Gemeinde finden.

Es ist offensichtlich, dass das biirgerschaftliche Engagement in
erheblichem Malle das Gemeinwohl mitgestalten kann, wenn es ge-
sellschaftlich motiviert, wenn das Mitmachen kommunalpolitisch
moglich gemacht wird, wenn die Rahmenbedingungen fiir Gemein-
schaftsbildung stimmen. Das Brandenburger Projekt diente der Tole-
ranzerfahrung, versuchte Vereine als Lernorte zu verstehen, wo man
sich auch tiiber andere Kulturen und Lebensweisen verstindigen kon-
ne. Und in der Tat scheint es immer wichtiger zu werden, zivilgesell-
schaftliches Handeln zu starken, um Demokratie von unten zu sichern.
Auch im Verein der Gleichgesinnten muss Platz sein fiir alle Men-
schen vor Ort, die sich einem gemeinsamen Anliegen widmen, dieses
pflegen und mit gemeinschaftsstiftenden Erlebnissen zusammenwach-
sen. Vitale Vereine konnen in einer fruchtbaren Verbindung von Tradi-
tion und Moderne wirken und ,,als Ort zivilgesellschaftlichen Lernens
eine enorme Bedeutung vor allem fiir den ldndlichen Raum* (ebd.: 22)
erlangen. Voraussetzung ist eine Anerkennung des Ehrenamts, die
Qualifizierung fiir Innovationen, aber auch die Forderung von Vereins-
raumen als Orte der Begegnung und Prisentation fiir Kommunikation,
vor allem des kulturellen Lebens.

10. Breitenkultur. Fundament jeglicher Kulturarbeit

In allen Kommunen gibt es kulturelle Aktivitdten, manche werden 6f-
fentlich gefordert, die einen als Projekt, andere institutionell. Auch die
Kultureinrichtungen auf dem Lande tragen zum breitenkulturellen En-
gagement bei. Sie konnen Stiitze, Treff- und Ausgangspunkt sein. In-
sofern sind es auch die Kindergirten, Schulen und Kirchen, die in ih-
rer Rolle als kulturelle Orte gestirkt werden miissen. Insbesondere
sind die Biichereien und Heimatmuseen Knotenpunkte, die eine kultu-
relle Daseinsvorsorge ermoglichen konnen. Eine herausragende Be-
deutung haben dariiber hinaus die soziokulturellen Einrichtungen, die
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in die Lage versetzt werden miissen, als Kulturnutzwerke in die jewei-
lige Region zu wirken. So wie man in der Nachkriegszeit Dorfge-
meinschaftshdauser gebaut hat, um kommunale Identitdt zu schaffen,
braucht es heute besonderer Anstrengungen, um kulturelle Identitdt zu
pflegen. Ein Programm der Breitenkultur konnte sich der Fundamen-
tierung in der bestehenden Sozial-, Bildungs- und Kulturorganisation
widmen. Dass es dazu auch eines qualifizierten Personals — wie zum
Beispiel Berater fiir Soziokultur — bedarf, ist ebenso evident, wie die
Tatsache, dies flichendeckend zu arrangieren.

11. Breitenkultur. Als immaterielles (Welt-)Kulturerbe

Der Niedersichsische Landtag unterstiitzt das UNESCO-Ubereinkom-
men zur Bewahrung des immateriellen Kulturerbes. Darin wird auf die
,Bedeutung des immateriellen Kulturerbes als Triebfeder kultureller
Vielfalt und Garant der nachhaltigen Entwicklung* (UNESCO 2003:
1) verwiesen und die ,,Wechselwirkung zwischen dem immateriellen
Kulturerbe und dem materiellen Kultur- und Naturerbe® (ebd.: 1) be-
tont. So weit, so gut. Aber was heilit das fiir Niedersachsen, fiir den
landlichen Raum, fiir die Breitenkultur?
Unter immateriellem Kulturerbe sind

die Praktiken, Darbietungen, Ausdrucksformen, Kenntnisse und Fahigkei-
ten — sowie die damit verbundenen Instrumente, Objekte, Artefakte und
Kulturraume — zu verstehen, die Gemeinschaften, Gruppen und Individu-
en als Bestandteil ihrer Kulturerbes ansehen (ebd.: Art. 2 Abs. 1).

Es handelt es sich um Phianomene der Alltagskultur, die aus der Tradi-
tion heraus gelebt und gepflegt werden. Sie erzdhlen uns gleicherma-
Ben aus der Kulturgeschichte wie aus dem heutigen gesellschaftlichen
Zusammenleben, sie ermoglichen Einblicke in kulturelle Kommunika-
tion und die Kunst der Kulturvermittlung. Es ist noch nicht zu spit,
aber hochste Zeit, um {iber die Wertschdtzung zu einem Werterhalt zu
gelangen. Denn was es zu bewahren gilt, darf nicht nur im Museum
konserviert werden, es sollte auch im alltdglichen Leben eine Rolle
spielen. Die Kulturpolitik hat aber bisher vorwiegend die klassischen
Kiinste gefordert, 6ffentliche Mittel flieBen in Kulturbetriebe und die-
se sind zumeist in den Stadten angesiedelt. Kultur im 1dndlichen Raum
ist vor allem ehrenamtlich gepragt und kaum in der kommunalen Kul-
turforderung berticksichtigt.
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Die geringen Vereinszuschiisse konnen aber nicht Struktur bil-
dend wirken, vieles ist dem Zufall, zumeist dem freiwilligen Engage-
ment Einzelner in der Zivilgesellschaft iiberlassen. Insofern konnte die
Bewahrung immateriellen Kulturerbes als gesellschaftlicher Auftrag
verstanden werden und einen Paradigmenwechsel in der Kulturpolitik
einleiten. Biirger und Staat verstindigen sich auf eine Vielfalt der Kul-
tur, erarbeiten gemeinsam ein Kulturentwicklungskonzept — wie es ja
derzeit vom Kulturministerium in Gang gebracht wird —, in dem die
Schwerpunkte justiert werden und insbesondere gefordert wird, was es
schwer hat.

Es bedarf also einer Bestandsaufnahme jener kulturellen Aus-
drucksformen, die bisher nicht im Fokus der Kulturpolitik standen, es
geht um die Anerkennung von Breitenkultur und deshalb ist ein Inven-
tarisierungsprozess die wichtigste Voraussetzung fiir den Schutz des
Kulturerbes. Wie beim Denkmalschutz bedarf es auch beim immate-
riellen Kulturerbe der Identifizierung des Erhaltenswertens. Es bedarf
dariiber hinaus der Wertschédtzung durch Mallnahmen der Sicherung in
der Kulturlandschaft. Das UNESCO-Ubereinkommen zur Bewahrung
des immateriellen Kulturerbes bietet die grofle Chance, im weltweiten
Kontext tiberfillige Reformen in der Landeskulturpolitik anzugehen.
Hinzu kommt der volkerrechtliche Auftrag durch die UNESCO-
Konvention zur kulturellen Vielfalt, die flankierend ebenso einer Imp-
lementierung in Niedersachsen harrt.

Traditionen in der Kultur haben aber auch etwas mit Transforma-
tionen zu tun. Die Gesellschaft wandelt sich, sie dndert sich und sie ist
nicht mehr nur lokal zu verorten, sondern globalen Einfliissen ausge-
setzt. Dies durch den Erhalt eines Status Quo verhindern zu wollen,
ware anachronistisch. Es geht um eine Pflege des Kulturerbes, aber
auch um die Gestaltung der Dynamik kultureller Prozesse. Insofern
muss ein Forum fiir das immaterielle Kulturerbe nicht den Jahrhunder-
te alten Traditionen verpflichtet sein, sondern sollte auch die Phino-
mene aus der jiingsten Vergangenheit wahrnehmen, aufgreifen und
begleiten. Die Migration ist ein Thema, die Globalisierung ein ande-
res, Digitalisierung ein weiteres. Aus dem riickwartsgewandten Blick
kann eine Konzeption entstehen, wie wir zukiinftig miteinander leben
wollen.
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12. Breitenkultur. Die Landschaften als Bewahrer

Die niedersiachsischen Landschaften sind geradezu priadestiniert, Brei-
tenkultur als zentralen Gegenstand ihrer Kulturpolitik zu implementie-
ren. Sie fordern Projekte, sie sind nah dran, sie haben Mittel und Mog-
lichkeiten. In Zeiten des demografischen Wandels sind sie besonders
gefragt, wenn es um Bestandsschutz und Weiterentwicklung der kultu-
rellen Infrastruktur geht. Was fehlt, sind auch hier konzeptbasierte
Kulturentwicklungsprozesse, die einen langeren Zeitraum von min-
destens einer Dekade im Blick haben, und mit klarer Programmatik
zur personellen, rdaumlichen und organisatorischen Forderung von
Breitenkultur beitragen, um regionale Netzwerke nachhaltig zu etab-
lieren.

13. Breitenkultur. Schutzraum der Sprachkultur

Die Gesellschaft fiir bedrohte Volker hat anlédsslich des Internationa-
len Tags der Muttersprache am 21. Februar 2014 vor einem Ausster-
ben von Sprachen gewarnt. Weltweit seien 1.800 von mehr als 6.000
Sprachen akut gefdhrdet. Auch in Deutschland seien Sprachen be-
droht, etwa das Saterfriesische im niedersdchsischen Landkreis Clop-
penburg. Im Saterland seien nur etwa 2.000 der 13.000 Bewohner der
Sprache michtig. Die einheimische Sprache konne ohne gezielte For-
derung nur schwer mit Englischkursen in der Schule konkurrieren.
Ahnlich bedroht sei die nordfriesische Sprache, die nur noch von etwa
10.000 Menschen auf den vorgelagerten Inseln und auf Helgoland ge-
sprochen werde.

Die Sprache hat eine unmittelbare Verbindung zu der Kultur, aus
der man kommt. Der Verlust der sogenannten Muttersprache bedeutet
auch immer einen Verlust der Kultur. Auch das ist ein Phinomen von
Breitenkultur und in Niedersachsen gibt es eine Sprachenvielfalt. Die-
se Regionalsprachen werden allerdings von immer weniger Menschen
gesprochen. Seit 1999 steht aber zum Beispiel die niederdeutsche
Sprache unter dem Schutz der Europidischen Charta der Regional-
oder Minderheitensprachen, womit die volkerrechtliche Anerkennung
als eigenstindige und vollwertige Einzelsprache verbunden ist. Das
Niederdeutsche geniellt somit den gleichen Status wie das Sorbische,
das Dénische (als Minderheitensprache in Schleswig-Holstein) und
das Roma der deutschen Sinti und Roma. Damit unterscheidet sich im
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sprachpolitischen Kontext das Niederdeutsche deutlich von den Dia-
lekten des Deutschen.

Vor allem in nicht-urbanen Rdumen wird die Sprache gelegent-
lich noch gelebt, bei Tanz, Theater, Gesang, Literatur und Heimatge-
schichte. Es geht aber nicht nur um eine etwaige Denkmalpflege,
wenn von der Sprachenvielfalt in der Breitenkultur die Rede ist. Rein-
hard Goltz, Geschiftsfiihrer des Instituts fiir niederdeutsche Sprache,
benennt die nicht selten gehorten Vorurteile:

Wer von niederdeutscher Kultur spricht, unterliegt der Gefahr, beldchelt
oder gar vorverurteilt zu werden. Das mag seine historischen und ideolo-
gischen Ursachen haben und zudem auf tatsidchliche oder kiinstlerische
Anspriiche referieren. Die Gedanken entflichen zu riickwértsgewandtem
Bauernschwank, zur heimatlichen Idylle, zur selbstvergessenen Schunkel-
frohlichkeit. Doch das Leben ist anders. Das gilt sowohl fiir den Alltag in

zahlreichen engagierten Vereinen und Verbidnden als auch fiir gestalteri-
sche und kiinstlerische Aktivititen. (Goltz 2006: 2)

Denn auch fir die Sprache gilt als einzige Konstante der Wandel.
Sprache wird andauernd von Menschen verdndert, gleichzeitig stabili-
siert Sprache aber auch die uns gewohnte Welt. Solange die Sprecher
einer Sprache weltoffen sind, das heilit geniigend neugierig sind, die
Dinge zu benennen oder zu beschreiben, weil die Welt sich verdndert,
solange lebt eine Sprache. Man kann und will sich ja in ihr unterhal-
ten. Ein gewisser Mangel an Neugier gegeniiber dem sogenannten
Selbstverstidndlichen, in diesem Falle der Zweitsprache Niederdeutsch,
ist auf der Benutzerebene festzustellen. Und damit auch ein Mangel an
offentlich-politischem Druck zur Durchsetzung eigener Wiinsche und
Vorstellungen, was es mit dieser Sprache so auf sich haben sollte oder
konnte. Dieses dndert sich, wie die derzeitigen Bemiihungen um das
Niederdeutsche erweisen.

In vielen Vorhaben zeigen sich exemplarisch das gesteigerte Interesse und
auch das gesteigerte Selbstbewusstsein der Sprecher. Ein Bewusstsein fiir
die Einheit dieser anderen deutschen Sprache fehlt bislang allerdings al-
lenthalben. Dem entspricht auch der bis heute empirisch recht unzugéng-
liche Begriff der Regionalsprache. (Institut fiir niederdeutsche Sprache
2014)

14. Breitenkultur. Lesen und lesen lassen

Weder durch Schidelmessungen noch durch Analysen der Psyche ist letzt-
lich dieses Wunder erhellbar. Wir Menschen besitzen die Gabe, eine ima-
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ginierte, eine eingebildete, eine von Phantasie getragene Welt in uns zu er-
richten, zu bewahren, zu erweitern und zu pflegen (Doderer 1998: 285),

schrieb der Literaturwissenschaftler und Jugendbuchforscher Klaus
Doderer iiber die Imaginationskraft als zweite Realitdt unseres Le-
bens.

In unserem Kopf haben sich Gestalten niedergelassen und Szenen festge-
setzt, die es in Wirklichkeit nie gegeben hat. Und dennoch gehoren sie zu
uns, schlagen in uns Wurzeln, lassen sich aus der Erinnerung hervorholen
und sind, auch wenn wir es mochten, schwerlich zu verdrangen. Sie kon-
nen uns sogar in unseren Trdumen wiederbegegnen und nehmen auch an
dem Prozess teil, den wir im Fortschreiten unseres Lebens mitmachen:
dass unser Gedachtnis Erinnerungen selektiert, ja auch verindert. (Ebd.:
285)

Der papierene Buchstabenwald, von dem Klaus Doderer schreibt, be-
findet sich auch in den rund 1.000 Bibliotheken in Niedersachsen. Sie
sind wichtige Orte Kultureller Bildung, die den allgemeinen und frei-
en Zugang zur Literatur ermdglichen sollen. Die Bibliotheken seien
Teil der soziokulturellen Grundversorgung, postuliert der Landesver-
band Niedersachsen im Deutschen Bibliotheksverband in seinen Leit-
satzen (vgl. Landesverband Niedersachsen e. V. Deutscher Biblio-
theksverband e. V. 2014). Sie wollen Bildungseinrichtung und Teil des
kulturellen Lebens sein, verpflichten sich der Meinungsvielfalt und
verstehen sich als Orte der Begegnung. Da miisste einem nicht bange
sein. Um die Lesekultur. Und doch bedarf es der permanenten An-
strengungen, die Leselust zu propagieren sowie Zeit und Mufle, Anre-
gungen und Atmosphére zu gewihrleisten, um Lesen zu ermoglichen.
Ja, man kann sagen, dass die Zeit reif ist fiir eine Lesepadagogik und
im umfassenden Sinne fiir Literaturvermittlung.

Das darf aber nicht nur den Stdadtern zu Gute kommen. Denn Le-
ser gibt es auch im lidndlichen Raum. Und Biichereien haben gerade
dort auch eine soziale Funktion, wenn sie funktionieren — wie in der
Strandbiicherei Schillig auf dem Campingplatz in Wangerland, in der
Evangelischen Biicherei im Nordseebad Burhaven, die auch sonntags
nach dem Gottesdienst gedffnet hat, in der Biicherei im Kurbad Bad
Bentheim mit gerade mal 755 Medien im Bestand, in der ehrenamtlich
gefiihrten Ortsbibliothek Westerhausen in Melle (Ausleihe: donners-
tags zwischen 16 und 18 Uhr) oder in der Katholischen Offentlichen
Biicherei St Jakobus in Goldenstedt Lutter.
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Wer also Literaturforderung als kulturpolitische Aufgabe wahr-
nimmt — und dafiir ist Niedersachsen bundesweit bekannt — muss auch
Verantwortung fiir das Ganze dieser Kunst tragen, bundespolitisch fiir
Buchpreisbindung und Mehrwertsteuerermafligung, landespolitisch
fiir das offentliche, kirchliche und Schulbiichereiwesen, kommunalpo-
litisch fiir das Lesen und das Lesenlassen als kulturelle Daseinsvor-
sorge. Blichereien sind ndmlich auch Orte der Breitenkultur, als Horte
einer Kulturtechnik, als kommunales Kulturzentrum, als Geschichten-
Werkstitten — damit kulturelle Identitdten Zukunft haben.

15. Breitenkultur. ,,Community Education® als Programm

Da uns Hirnforscher nachweisen konnen, wie wichtig kommunale
Kulturarbeit sein kann und wie bedroht die Zukunft des Gemeinwe-
sens durch die allseits beklagten Defizite zu sein scheint, ist es an der
Zeit, ganz neu zu denken und schnellstmoglich zu handeln, um die Po-
tenziale der Breitenkultur nutzbar zu machen. Das wére auch eine
grofle Herausforderung der Volkshochschulen, Programme eines le-
benslangen Lernens wieder aufzugreifen, um zum Beispiel Mehrgene-
rationenprojekte zu begleiten. Das Dorf in Niedersachsen darf nicht
zum Altersheim des Landes werden! Der Stadtbezogenheit von Politik
muss ein dezentralisierendes Entwicklungsmodell gegentiber gestellt
werden. Lebensperspektiven miissen auch durch alternative Arbeits-
und Wohnformen eroffnet werden, breitenkulturelle Aktivitdten kon-
nen dabel Ausgangspunkt und Referenzsystem werden. Das wire auch
eine Chance fir die Bundesakademie fiir Kulturelle Bildung, neue
Zielgruppen zu erschlieBen. Mit einem ganzheitlichen Kulturbildungs-
konzept, vor allem dezentral, mit Referenten vor Ort, statt Seminarori-
entierung projektbezogen, Community Education als neuer Arbeitsbe-
reich, besser noch als sparten- und generationsiibergreifendes Funda-
ment.

16. Breitenkultur. Als Amateurtheater

Mehr als 1.000 Amateurtheater sind Bestandteil des lokalen kulturel-
len Lebens in Niedersachsen, sie inszenieren regelméfig und fiihren
offentlich auf. 75 Prozent dieser Theater sind in Kleinstddten bis
20.000 Einwohnern, die Halfte der Amateurtheater ist sogar in kleinen
Gemeinden bis 5.000 Einwohnern angesiedelt. Sie wirken in iiber-
sichtlichen lokalen Rdumen: Thre Mitspieler wie auch ihr Publikum
kommen tiberwiegend aus dem gleichen Ort. Die Theater spielen ganz
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tiberwiegend heitere Stiicke, Komddien und Lustspiele, sehr hiufig
auch auf plattdeutsch.

Amateurtheater ist ein zeitintensives Hobby, das haben Thomas
Renz und Doreen Go6tzky in threr Studie nachgewiesen: Fast die Half-
te der Theater probt zweimal oder 6fters pro Woche, um die Auffiih-
rungen zu ermdoglichen, werden die Spieler meistens von einer erheb-
lichen Anzahl nicht-spielender Helfer unterstiitzt. Amateurtheater ist
also stets auch ein Gemeinschaftswerk. Dazu kommt noch die organi-
satorische Arbeit, denn 90 Prozent der Amateurtheater werden ehren-
amtlich gefiihrt. Nur selten werden sie durch professionelle Krifte
unterstiitzt: In der Geschiftsfiihrung so gut wie gar nicht, immerhin
ca. 20 Prozent der Theater erhalten in kiinstlerischen Aspekten wie z.
B. Regie oder Musik professionelle Unterstiitzung. Amateurtheater
unterscheiden sich diesbeziiglich strukturell sehr von anderen Sparten
der Breitenkultur wie z. B. der Musik mit den dort verbreiteten
professionellen Chor- oder Orchesterleitern.

Das hohe Mal3 der ehrenamtlichen Arbeit bedarf keiner grof3en
finanziellen Mittel. Die finanziellen Anspriiche der meisten Amateur-
theater sind eher iliberschaubar mit durchschnittlichen Jahresbudgets
bis maximal 10.000 Euro im Jahr. Nur 24 Prozent der Amateurtheater
in Niedersachsen werden finanziell gefordert, die Hohe der institutio-
nellen Forderung iibersteigt dabei nur selten 10.000 Euro. Vor allem
Kommunen fordern Amateurtheater mit Sachleistungen, indem sie
Proben- und Spielorte wie Dorfgemeinschaftshiduser oder Schulge-
bdude in der Regel mietfrei zur Verfiigung stellen.

Die Auswirkungen des demografischen Wandels, insbesondere
der Riickgang der Bevolkerung, werden vor allem in ldndlichen Réu-
men sehr stark zu spliren sein. Dementsprechend stellen Nachwuchs-
probleme bereits jetzt fiir die meisten Amateurtheater in ldndlichen
Raumen die grofte Herausforderung fiir eine zukiinftige Existenz dar.
Da die meisten Amateurtheater in sehr kleinen, in sich geschlossenen
personellen wie geografischen Rdumen agieren, erleben sie selten
neue Impulse von aullen und konzentrieren sich eher auf Altbewéhr-
tes, auch in der Stiickauswahl. Dies begiinstigt jedoch nicht gerade die
Notwendigkeit neue Ansitze zu finden und beispielsweise generatio-
nen- oder dorfiibergreifend zu arbeiten.

Die Nachwuchssorgen beziehen sich neben jungen Mitspielern
auch konkret auf junge ménnliche Mitspieler. Dariiber hinaus fehlen
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plattdeutschen Theatern — und davon gibt es noch eine gro3e Menge —
sprachkompetente neue Mitspieler, denn auch dort ist ein allgemeiner
Riickgang zu verzeichnen.

Damit sich eine bendige Amateurtheaterlandschaft als Teil der
Breitenkultur in Niedersachsen weiterentwickelt, muss auf diese Her-
ausforderung reagiert werden. Kulturpolitik kann dabei Impulse ,,von
oben‘ setzen, allerdings zeigen die Ergebnisse der Strukturerhebung,
dass diese ,,von unten‘ weiterentwickelt werden miissen. Alle Inter-
ventionen sollten daher weniger zentral, sondern moglichst regional
bis lokal organisiert sein. Fortbildungen beispielsweise zur intergene-
rationellen oder dorfiibergreifenden Theaterarbeit stellen dabei ein be-
reits existierendes Format dar. Allerdings scheint die bisherige Kom-
munikation der Fortbildungsangebote noch nicht alle Theatergruppen
zu erreichen. Die verschiedenen Verbdande der Amateurtheaterarbeit
stellen dabei einen wichtigen Multiplikator dar. Die Befragung hat ge-
zeigt, dass in Theaterverbinden organisierte Theatergruppen iiber
mehr Systemkenntnis der Forder- oder Fortbildungsstrukturen verfii-
gen. In diesem Kontext ist auch zu erdrtern, inwieweit bereits die The-
aterverbande finanziell gefordert werden konnen, um zumindest die
dafiir notwendigen organisatorischen Strukturen bereitstellen zu kon-
nen und quasi professionelle Strukturen nicht rein ehrenamtlich auf-
bauen miissen.

Neben Fortbildungen ist allerdings auch eine projektbezogene,
regional organisierte und lokal agierende Unterstiitzung der Amateur-
theater sinnvoll. Denn die Unterstiitzung in Entwicklungsprozessen
scheint fiir die Bewiltigung der Herausforderungen wichtiger als fi-
nanzielle Mittel. Regionale Kompetenzzentren konnten daher Ama-
teurtheatergruppen in konkreten Projekten beraten, Kooperationen mit
anderen Theatern oder Einrichtungen der Kulturellen Bildung initiie-
ren und auch in organisatorischen Fragen beispielsweise in der Erstel-
lung von Forderantragen unterstiitzen.

SchlieBlich konnte es darum gehen, Amateurtheater im Rahmen
von Breitenkultur auch sparteniibergreifend als Teil der Dorfentwick-
lung zu verstehen. Es ginge dann eher um lokale Netzwerke, in denen
Theater neben anderen Kultursparten wie z. B. Musik oder Bildende
Kunst agieren und die Kulturgruppen neben Kirche, Sport und ande-
ren Akteuren den landlichen Raum mitgestalten wiirden.
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17. Breitenkultur. Reformbedarfe auch in der Theaterlandschaft

Theater mit allen impliziert vor allem die Forderung nach Teilhabe an ak-
tive Aneignungsformen des Theaters quer durch alle gesellschaftlichen
Schichten — interkulturell, intergenerativ und inklusionsorientiert. Eine
zentrale Aufgabe der Theaterpddagogik besteht darin, die Sprache der
Kunst und des Theaters zu lehren und aktiv ,am eigenen Leibe‘ zu vermit-
teln. Gleichzeitig ergeht die Aufforderung an das Theater, die Sprache der
Kunst fiir jedermann lesbar und entschliisselbar zu gestalten. (Raderma-
cher 2013: 16)

Es geht um das Theaterspielen, es geht aber auch um das Theaterse-
hen. Und das betrifft alle Erscheinungsformen der Darstellenden
Kiinste: das Schauspiel und das Musiktheater, den Tanz und die Per-
formance, das Kinder- und Jugendtheater, das Puppen- und Objektthe-
ater. Wenn das Amateurtheater Teil der Breitenkultur ist, dann diirfen
aber alle anderen Theaterkiinste im ldndlichen Raum nicht auflen vor
bleiben. Es gilt, das Land-Theater unter professionellen Bedingungen
moglich zu machen. Niedersachsen braucht ,,Das letzte Kleinod* in
Geestenseth und das Theater ,,Metronom* in Visselhovede, die Lan-
desbiihne in Wilhelmshaven und das Theater fiir Niedersachsen in
Hildesheim. Freie Gruppen und Regionaltheater haben eine besondere
Funktion im Flachenland, ndmlich neben einer Kultur von allen vor
allem fir die Kultur fiir alle zu sorgen. Ein Mehr an Theater fiir mehr
Menschen! Mobil und nah dran, mit den Recherchen fiir regionale Ge-
schichten und den Spielweisen fiir lokales Publikum. Szenische Ein-
satzkommandos, die in der theaterarmen Diaspora ihr Bithnenwesen
treiben, Theaterpddagogische Zentren, die Vermittlungsarbeit und Pra-
xiserfahrung leisten sowie die Weiterentwicklung der Idee von Lan-
desbiihnen weg von der Stadttheater-Doublette hin zu einer origindren
Produktions- und Distributionsagentur fiir theatrale Ereignisse — das
konnten Elemente sein einer zukiinftigen Theaterentwicklungsplanung
fiir das Land.
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,,11ef“ 1m ,,Norden* ist die ,,Breite” zu entdecken. Schiitzenvereine
und Heimatmuseen, Amateurtheater und Posaunenchore sind kulturel-
le Ausdrucksformen, deren Erforschung ein bisher kaum beachtetes
gesellschaftliches Phanomen zu Tage fordert. Denn Kultur lebt vor al-
lem auch im ldandlichen Raum, in Vereinen und Verbinden, in kirchli-
chen Gemeindehdusern und kommunalen Kulturzentren — und das
hauptsédchlich ehrenamtlich.

Das ,,Weillbuch Breitenkultur pointiert die Ergebnisse einer
wissenschaftlichen Untersuchung des Instituts fiir Kulturpolitik der
Universitat Hildesheim. In Beitrdgen iiber Diskurse, Orte und Netz-
werke begibt es sich auf den Weg zu einer kulturellen Selbstvergewis-
serung und will deutlich machen, dass Breitenkultur Interesse, Infra-
struktur und Impulse braucht.
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